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प्राककथने 


प्रस्तुत पुस्तक में भारतीय तथा पाश्चात्य मनीषियों के काव्य-सिद्धान्तों और 
विचारों की व्याख्या तथा आलोचना प्रस्तुत है, जिसका उद्देश्य दो विभिन्न समीक्षा- 
प्रणालियों के मौलिक साम्य का प्रतिपादन करना है। इस दृष्टि से ग्रंथ एक 
तुलनात्मक अध्ययन मात्र है। अत; तुलनात्मक अध्ययन की निश्चित सीमाओं को 
ध्यान में रखकर ही इस ग्रंथ का मूल्यांकन करना चाहिए; क्योंकि इस प्रकार के 
विवेचन में केवल उन्हीं विपयों पर ध्यान केन्द्रित करना पड़ता है जिनमें दोनो 
पक्षों का मतैक्य संभव हो । इसके अतिरिक्‍त अन्य पक्ष या तो पूर्णख्पेण वहिप्कृत 
हो जाते हैं अथवा उन पर क्षणिक दृष्टिपात करके ही संतोप करना होता है । 
यह कहने की आवश्यकता नही कि इस प्रकार का तुलनात्मक दृष्टिकोण व्यापक 
होते हुए भी अधूरा ही रहता है; क्योंकि इसमें किसी एक भी समीक्षा-संप्रदाय 
का सर्वागीण विश्लेषण संभव नहीं होता और न उसकी अपेक्षा ही होती है । 
किन्तु इस निश्चित सीमारेंखा के भीतर भी तत्तत्संप्रदायों का विशेष परिचय देने 
के लिए पर्याप्त अवसर हो सकता है, जिसका सफल उदाहरण है प्रस्तुत पुस्तक । 

हिन्दी में लिखने का प्रथम प्रयास होने के कारण भाषा की यत्किचित्‌ 
अशुद्धियाँ पाठकों को अवश्य खटकेंगी, जिसके लिए मुझे खेद है । किन्तु सुधी 
पाठक नीर-क्षीर-विवेक' से भावों के ग्रहण करने का प्रयास करेंगे तो उन्हें 
संतोष होगा-यह मेरा विश्वास है । 

प्रस्तुत ग्रंथ की पुर्णता में पूर्व तथा पश्चिम के अनेक समीक्षकों तथा विद्वान 
व्याख्याकारों से प्रेरणा प्राप्त हुई है, जिसके लिए यथावसर आभार प्रकट कर 
दिया गया है; किन्तु फिर भी इस विपय मे त्रुटि हो जाने की सभावना रहती है । 
इसलिए ग्रंथ के आरभ में ही मुझे उन सबके प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करने में प्रसन्नता 
हो रही है । 

आशा है कि प्रस्तुत पुस्तक के अध्ययन से हिन्दी तथा अंग्रेजी के साहित्य- 
सेवियों का दृष्टिकोण व्यापक होगा और नये विचार-वितिमय का पथ प्रशस्त 
हो सकेगा । 
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अध्याय १ 
काव्य-कर्ता 


अपारे काव्य-संसारे कविरेकः प्रजापति:। 

यथास्मै रोचते विशव॑ तथेद॑ परिवतेते॥ 

खद्भारी चेत्‌ कवि: काव्ये जातं रसमय॑ जगत्‌ । 

स॒ एवं बीतरागइचेन्नीरस॑ स्बमेव तत्‌ |॥ 
--आनन्द्वर्धेन 


रसानुगुणशब्दार्थचिन्तास्तिमितचेतस: । 

श््॒णं स्वरूपस्पशोत्था प्रज्लेव प्रतिमा कवेः ॥ 

सा हि चल्लुमेंगवतरदतीयमिति गीयते। 

येन साक्षाक्करोत्येष भावांस्त्रेछोक्यवर्तिन: || 
--महिससदट्ट 


अंग्रेजी के लब्ध-पतिष्ठ समालोचक, 'कोलरिज” की उक्ति है कि “कविता क्या 
है ९ इस प्रश्न का उत्तर देने के लिये यह जानना आवश्यक है कि “कवि क्या है ?? 
उक्ति सारगर्भित तथा तथ्यपुर्ण है, क्योंकि किसी भी कला का विवेचन कलाकार 
के गुण तथा शक्ति पर ही आश्रित होकर संतुलित तथा समीचीन हो सकता है । 
कला कलाकार की प्रतिभा से ही अनुप्राणित होती है । इसी प्रतिभा तथा कौशल 
के चमत्कार से पत्थर का एक निर्जीव खण्ड ऐसी मूर्ति का रूप घारण करता है 
जिसके सौंदर्य तथा मन-मोहकता पर करालकाल के निर्दय दनन्‍्त भी कुण्ठित सिद्ध 
होते हैं। संसार के साधारण उपकरणों को लेकर और उनमें अपनी कल्पना तथा 
स्वप्न का पुट देकर कवि ऐसे पात्रों का निर्माण करता है जो महाकवि णेली” के 
शब्दों में वास्तविक सनुष्यों से अधिक सत्य होते हैं और “जरा-सरण के भय! से 
मुक्त होकर अमरत्व की कोटि में पहुँच जाते है । काव्य का माध्यम भाषा है--- 
ऐसे शब्द-समूह जिनका सभी शिक्षित प्राणी प्रयोग करते हैं। परल्तु इन्हीं शब्दों 
में कवि ऐसी शक्ति तथा स्फूति का संचार कर देता है कि वे चिरकाल तक 


र्‌ काव्य-समीक्षा 


असंख्य सहृदयों को आनन्दविभोर करते रहते है और ब्रह्म-सत्ता के समान सदैव 
धृर्ण रहते है । संस्कृत के एक कवि ने ठीक ही कहा है--- 


यानेव शब्दान्‌ू. वयमालपामः 
यानेव चाथोन्‌._ बयमुद्चिखास: 
तैरेब विन्यासविशेषभन्यैः 
संमोहयन्त. क्यो. जगन्ति ॥ 
इसी तथ्य को दृष्टि में रखते हुए डा० एस. के. दे ने कहा है कि संस्कृत 
काव्य-शास्त्र आरम्भ से लेकर अपने वैभव-काल के अवसान तक कवि-पक्ष की ओर 
प्रायः उदासीन रहा । ईसके फलस्वरूप शब्द, अर्थ, अलंकार, रीति इत्यादि का 
विशद तथा अनुपम विवेचन वैज्ञानिक होते हुए भी प्रायः भापा के शव पर शल्य- 
क्रिया, अथवा 'बवड्सवर्थ! के शब्दों में, प्राण-हीव करके चीर-फाड़ करने 
(7707697 80 6738९00) के समान अतीत होता है । कालान्तर में कुछ विचारकों 
का ध्यान इस ओर आक्वृष्ट हुआ और उन्होंने कवि को केच्द्र-स्थान में विवेच्य बना- 
कर उसकी गुण-शक्ति का विवेचन आरम्भ किया, परन्तु यह विवेचन अपेक्षा- 
कृत संक्षिप्त तथा अपुर्ण ही रहा ।* 


डा० दे का कथन कट होते हुए भी नितान्त असत्य नहीं है। परल्तु इसका 
है खंडन-मंडन करना यहाँ अभीष्ट नहीं । हम केवल इतना ही निवेदत करना चाहते 
है कि प्राचीन यूरोपीय साहित्य-शास्त्र में भी कवि का कलापक्ष ही मुझे है और 
उसका व्यक्तित्व गौण, यद्यपि उसका गौरव समीक्षकों के लिये सदैव स्मरणीय रहा 
है। भारतीय विचारकों ने इस विषय से कुछ विलम्ब अवश्य किया, परन्तु उतका 
विचार सारगर्भित हैं और पाम्चात्य मतीपियों की उक्तियों से इतना साम्य रखता 
हैं कि ऐसा ज्ञात होता है जो कुछ पश्चिम में विस्तार से कहा गया है उसे हमारे 
समोीक्षकों ने सूच्र-हप में प्रतिपादित कर दिया हैं। उदाहरण के लिये हम उन दो 
श्लोको बगे ले सकते है कि जो इस अध्याय के शीर्प पर उधछ्तृत किये गये है । इनमें 
इस आशय का समर्थन है कि कवि च्प्टा तथा द्रप्टा है। यह एक ऐसा तथ्य है 
जिसको यूरोपीय कवियों तथा समीक्षकों मे बार्वार दुृहराया है। महाकवि 
शेक्सपियर की प्रसिद्ध पंक्‍्तियां इसी तथ्य की और संकेत करती है---“कवि के 
देवी-उन्माद से चंचल नेत्र पृथ्वी से आकाण तथा आकाश से पृथ्वी तक विद्युत 
गति से दृष्टिपात करते है और कवि की कल्पना-शक्ति अज्ञात तथा अवृष्ट वस्तुओं 
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काव्य-कर्तो ट्र 


का साक्षात्कार करती है जिसे उसकी लेखनी मूतिमान करके स्थान तथा अभिधान- 
विशेष से जलंकृत करती है? ।” विक्टोरिया युग के प्रतिनिधि कवि, 'ठेनिसनः ने 
भी एक कविता में कहा हैं कि कवि का जन्म एक स्वर्ण-काल तथा स्वर्ण-सक्षत्र 
में होता हैं और उसमें समस्त मानव-जाति के भाव--बृणा तथा प्रेम--समाहित 

रहते हैं। उसकी पारदर्शी दृष्टि जीवन तथा मरण, शिव तथा अशिव के मूल तक 
पहुंचती है और उसकी आत्मा के रहस्यमय स्वझूपों का साक्षात्कार करते हुए 
परमात्मा की आश्चर्यमथी इच्छा का खुली हुई पुस्तक के समान अध्ययन कर 
सकती है? 

पु [कप कि 
काक-शाक्त तथा अरणा 


कवि की अपूर्व शक्ति के दो मूल-स्रोत माने गये हैं---एक बाह्य तथा अलौकिक, 
दूसरा स्वभावजन्य तथा आसष्यन्तरिक । साहित्य-शास्त्र की प्राचीनतम मान्यता 
इस विश्वास पर आधारित हैं कि कवि की प्रतिभा किसी देवता के प्रसाद से ही 
अपनी शक्ति की पराकाप्ठा पर पहुँचती है। भारतीय काव्यशास्त्र में इस पक्ष 
की व्याख्या कम हुई है, परन्तु काव्य में मंगलाचरण तथा इष्टदेव अथवा देवता 
की स्तुति या आवाहन की अटूठ परम्परा इस विश्वास की सर्वमान्यता की 


साक्षी है। यूरोपीय कवि नौ काव्य-देवियों का आवाहन करता था, तो भारतीय 
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काव्य-समीक्षा 


कवि सरस्वती, शिव, राम, कृष्ण के प्रसाद की याचना । जैसे 'शंभु प्रसाद सुमति 
हिय हुलसी” अथवा उस सरस्वती को नमस्कार है 'कर-वदरसदृशमखिल सुवन- 
तल॑ यत्‌ प्रसादतः कवयः पश्यन्ति सूक्ष्ममतयः” आदि । 


यूरोप में इस अलौकिक प्रेरणा ( “78.४ 7&४०४ ) पर बहुत कुछ कहा गया 
है। अतएव इस सन्दर्भ में इसका एक संक्षिप्त विवरण आवश्यक है। इसकी सववे- 
प्रथम व्याख्या प्लेटो” के संगीतमय गद्य-निबंध 'इआन” ( 7०7 ) में हुई, जहाँ 
“सुकरात” कवि की व्याज-स्तुति करते हुए कहते हैंब कि सभी उच्चकोटि के कवि 
अपने कौशल से काव्य-रचना नहीं करते हे, क्योंकि उनकी सुजन-शक्ति ऐसी दैवी- 
प्रेरणा के वशीभूत है, जिसके प्रभाव से कवि अपनी बुद्धि को खोकर दिव्य-शक्ति 
का माध्यम हो जाता है और इसी दैवी-उन्माद में उसकी अन्तदुष्टि स्वर्गीश्र कानन 
का साक्षात्कार करती है और वह एक उन्पत्त श्रमर के समान उसमें विकसित 
पुष्पों का रस चूसकर उसे आह्वादकारी मधु के रूप में पाठकों के समक्ष उद््‌गीर्ण 
करता है। इस तरह से दैवी-प्रेरणा एक चुम्बक-शक्ति-पूर्ण श्ंखला के समान 
देवता, कवि, वाचक तथा पाठक को आवद्ध करती है और उनमें सहृदयता का 
संचार करती है। 

पप्लेटो” के परवर्ती समीक्षकों ने कवि-कौशल तथा प्रतिभा को ही मुख्य-स्थान 
दिया | परल्तु ईसाई घर्मं के कवियों ने इस विश्वास की पुष्टि करते हुए इसको 
काफी प्रोत्साहित किया । महाकवि “'मिल्टन” ने यूनानी देवियों का तिरस्कार करते 
हुए उस ईश्वरीय शक्ति का आवाहन किया जिससे सृष्टि मूर्तिमान हुई और जीवन 
के विखरे हुए अस्त-व्यस्त तत्व एकता के सूत्र से संवद्ध हुए, क्योंकि वे ऐसे महा- 
काव्य ( ?8780796 ॥,0४6 ) का निर्माण करना चाहते थे जो प्राचीन कृतियों से 
अधिक व्यापक तथा अलौकिक हो और संसार में उनकी अमर कीति के रूप में 
सदैव स्तुत्य रहे । इसकी प्रतिक्रिया अठारहवी शताव्दी के समीक्षकों में विद्यमान 
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हैं और 'जान्सन! महोदय ने “मिल्टन' के इस विश्वास का खंडन करते हुए कह 
दिया कि दैवी प्रेरणा एक शक्षमपुर्ण मृगतृष्णा है और कोई भी व्यक्ति अपनी दृढ़ 
इच्छा-शविति से काव्य-निर्माण कर सकता है । परन्तु यह स्मरण रहे कि 'डा० 
जान्सन! की प्रतिभा गद्य में ही प्रस्फुटित हुई, काव्य-सौन्दर्य-प्रासाद की तो वे केवल 
झाँकी मात्र हीं प्राप्त कर सके । 


१४ वी शताब्दी स्वच्छन्दतावाद ( ऐ०987४ंभं४7० ) का युग है । इस काल 
में दैवी-प्रेरणा-सिद्धान्त को प्रचुर संवल प्राप्त हुना, यद्यपि यह प्रेरणा वहिमुखी 
न होकर अत्तर्मुखी रूप धारण करने लगी । इस परिवर्तत का दिग्दर्शन हमें कवि 
शेली के डिफेत्स आव्‌ पोयद्री ( 70०46९००४ ०४ 206४४ ) में मिलता है। एक 
ओर तो वे कवि के मस्तिप्क को एक णान्‍्त वीणा की उपमा देते हैं जिसे बाहर 
से जाती हुई वायु के झोके किसी भी क्षण झंकृत तथा मुखरित कर सकते हैं; 
परन्तु दूसरी ओर वे यह भी संकेत करते हैं कि कवि की सृजन-शक्ति उसकी 
अन्तरात्मा से इस प्रकार विकसित होती है जैसे पुष्पों का मनमोहक रंग । इस 
नये रूप की व्याख्या इस णताव्दी के मनोवैज्ञानिकों ने की है, जिनके अनुसार 
मनुष्य के चेतत मन के नीचे अवचेतन अथवा अचेतन का विशाल क्षोत्र है जो 
उसके पूर्व संस्कारों तथा मानव-जाति के शाश्वत अनुभवों तथा अनुभूतियों का 
केन्द्र है। यह फ्रायड्‌ नहीं, अपितु युंग का सिद्धान्त है, जिनके विचार से अब- 
चेतन ही मनुष्य की प्रेरणा तथा स्फूर्त का उद्गम-स्थान है । कवि के भावातिरेक 
से जब अवचेतन आलोडित होता है ती उसकी मातृत्व शक्ति ऊर्ध्वंगामी 
होती है और अपने वेग से संचालित होकर चेतन मन की पितृत्व शक्ति से संयोग 
प्राप्त करती है, इसी संयोग से श्रेप्ठ काव्य का जन्म होता है। इस तरह से एक 
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आध्यात्मिक भावना ( 778.97»४00 ) मनोवैज्ञानिको का समर्थन प्राप्त करके 
विज्ञान के इस युग में भी मान्यता प्राप्त कर सकी । इस मान्यता का य्रेवकेनरूपेण 
आज भी व्यापक प्रभाव है और इसका विश्लेषण इस प्रकार किया जा 
सकता है :-- 

(१ ) मनुष्य का मस्तिप्क कभी-कभी अनायास ही ऐसा व्यापार कर देता 
है जिस पर कि स्वस्थ होने पर उसे स्वयं आश्चर्य होता है और उसे अपनी 
शक्ति के चमत्कार पर विश्वास नही होता और स्वभावत: वह सोचने लगता है 
कि यह काम किसी अलौकिक शक्ति के वशीभूत होने पर ही संपन्‍न हो सका है । 

( २ ) ऐसे क्षण अप्रत्याशित है, इन पर मनुष्य की इच्छा का कोई प्रभाव 
नहीं है । वायु के झोंके के समान ये आते है और फिर चले जाते है; मनुष्य हठ- 
पूर्वक न तो इन्हें बुला सकता है और न रोक सकता है । 

( ३ ) यह शक्ति-वेग जितना ही अप्रत्याशित है उतना ही अस्थायी; बाढ़ 
के पानी के समान यह वेग से बढ़ता है और फिर उसी वेग से हट जाता है । 

(४ ) इसका प्रभाव या तो भावों की असाधारण प्रखरता के रूप में प्रकट 
होता है--जैसे वाल्मीकि मुनि का आदिश्लोक अथवा मानसिक उद्वोधन के 
रूप मे । इस दूसरी अवस्था में अन्तदूंष्टिपटल से चिर परिचित आवरण हट जाता 
है और गूढ़तम रहस्य खुले पृष्ठ के समान स्वयं गोचर होने लगते है । 


यह रहस्यमयी शक्ति व्याख्यातीत है । इसलिए पुर्व तथा पश्चिम दोनों के 
काव्य-शास्त्रियों ने कवि की स्वाभाविक शव्ति ही पर अधिक बल दिया । भार- 
तीय साहित्यशास्त्र में कवि की इस शक्ति को प्रतिभा की सज्ञा दी गई है और 
इसकी कई दृष्टिकोणों से परिभाषा भी की गई है। वामन' ने इसे कवित्व- 
बीज कहा है---कवित्ववीज प्रतिभानमः और भट्ट तोत के मतानुसार प्रतिभा 
कवि की वह शक्ष्ति है जिसके द्वारा वह नित्य नवीन विचारों का साक्षात्कार और 
उनकी अनूठे शब्दों मे अभिव्यक्ति करता रहता हैं :-- 


प्रज्ञा नवनवोन्सेपशालिनी श्रतिसा मता। 
तदनुप्आणनाजीवद्वणेना निपुण: कवि: ॥ 


अभिनव गुप्त” ने प्रतिभा की व्याख्या अपूर्व वस्तुनिर्माणक्षमा प्रजा” कह- 
कर की है | इसीके वशीभूत होकर कवि ऐसी वस्तुओं का निर्माण करता है जो 
सृष्टि मे विद्यमान नहीं है और इसीके माध्यम से वह भाव तथा भाषा को रसमय 
कैस्ता है--तस्था: विश्ेपो रसावेशवैशद्यसौन्दयकाव्यनिर्माणअमत्वम्‌ः । इसी 


काव्य-कर्ता ७ 


तथ्य की विस्तृत व्याख्या राजशेखर ने काच्यभीमांसा में इस प्रकार की है--- 
भ्या शव्दग्राममु, अर्थसार्थम, अलंकारतन्त्रमूु, उक्तिमागंमु अन्यबदपि तथाविध- 
मधिहदयं प्रतिभासयति सा प्रतिभा । अप्नतिभस्य पदार्थसार्थ: परोक्षएव । प्रतिभा- 
बतः पुन: अपश्यतोर॑पि प्रत्यक्ष एव । इस व्याख्या में विशेष बात यह है कि प्रतिभा 
की सहायता से ही कवि को परोक्ष वस्तु प्रत्यक्ष प्रतीत होती है और अदुृप्ट वस्तुएँ 
दृष्टिगोचर होने लगती है। आनन्दवर्धेन ने इसीको कवियों की नई दृष्टि 
कहा है---'कवीनां नवा दृष्टि? । तात्पर्य यह है कि कवि की प्रतिभा वस्घुओं की 
आत्मा का साक्षात्कार करतो है और परिचित वस्तुओं के ऊपर का आवरण हटा- 
कर उनकी चिरनूतनता का परिचय देती है। इसके आगे की कड़ी 'महिमभट्ट 
की प्रसिद्ध परिभाषा में निहित है--सा हि चक्षुभंगवतस्तृतीयमिति! ।६ कवि की 
प्रतिभा भगवान शिव के तृतीय नेत्र के समान है जो त्रिलोक के सभी भावों का 
साक्षात्कार कराती है । 


यही प्रतिभा कवि को ख्रष्टा बनाती है और उसकी सृष्टि में वह मौलिकता 
तथा विलक्षणता प्रस्तुत करती है जो प्रजापति की सृष्टि में दुर्लभ है। काव्य- 
प्रकाश के ख्यातनामा लेखक आचार्य मम्मट” ने, कवि-भारती के चमत्कार का 
वर्णन इसी तथ्य को दृष्टि में रखते हुए किया है :--- 


पनियततिकृतनियमरहिताम्‌ , आह्वादेकमयीमनन्यपरतन्त्राम्‌ । 
नवरसरूचिरां निर्मितिसादधती, कवेभोंरती जयति ॥ 


कवि की सुष्टि नियति के वन्धनों से परे है, स्व॒तंत्र तथा आनन्ददायिनी है 
और नव रसों से परिपूर्ण है। ध्वन्याकर! ने कविन्स्वतंत्रता का वर्णन करते 
हुए उसे अचेतन को चेतन तथा चेतन को अचेतन करने में समर्थ बतलाया है--- 
भावानचेतनानपि चेतनवत्‌, चेतनानचेतनवत्‌ व्यवहार्यति यथेष्ट सुकविः 
यही शक्ति काव्य का प्राण है और इसके न रहने से अलंकार, रीति, गुण इत्यादि 
कभी भी चमत्कार पैदा करने में समर्थ नहीं होते । इसीलिये आचार्य कुन्तक ने 
कहा है---कविप्रतिभापषौढिरेव प्राधान्येनावतिष्ठते, तदनुग्रहविना न मनागपि 
वैचित्यमुत्मेक्लामहे ।! “प्राक्तनाग्तनसंस्कार-परिपाकप्रौढा प्रतिभा काचिदेव कवि- 
शक्ति: । प्रतिभा कवि की जन्मजात शक्ति है--जस्मान्तरसंस्कारप्रेक्षिणी 
सहजा? ( वामन )। इसका विकास तथा परिप्कार परिश्रम, अनुशीलन अथवा 
ईश्वर के प्रसाद से होता है। इसीलिये 'रुद्रट' ने प्रतिभा का 'सहजा' तथा 
“उत्पाद्या' भेद किया है और हेमचन्द ने उसे “उत्पाद्या' तथा 'औपाधिकी' ( दैव- 
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अनुग्रहजनित ) नामों से अभिहित किया है। काज्य-मीमांसा में प्रतिभा के दो 
रूपों का निरूपण हुआ है---भावयित्री तथा कारयिन्नी । पहली भावक की प्रतिभा 
है और दूसरी कवि की । प्रतिभा तथा ग्रज्ञा में भी काव्य-मीमांसा ने भेद किया है 
यद्यपि प्रतिभा प्रज्ञा का विशिष्ट रूप भी मानी गई है। प्रज्ञा” बुद्धि के तीन 
भेदों--स्मृति, मति, प्रज्ञा--में एक विशिष्ट रूप है-- 


ब्रिधा च सा ( बुद्धि: ) स्मृतिः, मतिः, प्रज्ञेति। अतिक्रान्तार्थस्थ स्मर्त्री 
स्मृति:, वतंमानस्य मनन्‍्त्री मति:ः । अनागतस्य प्रज्ञात्री प्रज्ञा सा त्रिकारापि कवीना- 
सुपकर्त्नी ! इसीकी टीका में कहा गया है--स्मृतिव्यंतीतविषया मतिरागाभि- 
गोचरा | बुद्धिस्तात्कालिकी ज्ञेया प्रज्ञा त्रैकालिकी मता ॥! 


स्पष्ट है कि प्रतिभा” वहुरूपा है और इसमें उन सभी शक्तियों का समावेश 
है जो यूरोपीय काव्य-शास्त्र में इन्ट्यूशन', 'इमैजिनेशन', 'जीमनियस” इत्यादि 
नामों से प्रचलित हैं। 'प्रज्ञा' तथा प्रतिभा! पश्चिम के 'रीजन! (8/6०807) 
और “इमैजिनेशन! ( 7778877&807 ) की पर्याय है जिनका अटूट सम्बन्ध कवि 
बड़ सवर्थ की प्रसिद्ध परिभाषा से प्रकट है। उन्होंने इमैजिनेशन को 'रीजन इन 
हर मोस्ट एुक्जाल्टेड मूड” ( .0९७४०॥ ग॥0 ॥67 7008# 65७]४०0 77006 ) अथवा 
'रीजन! (७००४० ) की पराकाष्ठा कहा है। यही परिभाषा प्रज्ञा तथा 
“प्रतिभा! के पारस्परिक सम्बन्ध की भी पुर्णख्पेण चयोतक है । 


पाश्चात्य साहित्य-सिद्धान्त में 'कारयिन्नी प्रतिभा! अथवा इमैजिनेशन की 
व्याख्या का एक लम्बा क्रमबद्ध इतिहास है जिसका सिहावलोकन पूर्व-पश्चिम 
के विचारों के साम्यवोध के लिये अत्यावश्यक है। इमैजिनेशन ( ॥778|0080॥ ) 
और 'फैसी? ( #४४०४ ) मूलतः एक ही शक्ति के दो भिन्‍न नाम रहे--एक 
रोमन और दूसरा यूनानी । यूनानी दार्शनिकों ने इस शक्ति का फैन्टासिया 
( शाक्षा8४9 ) नामकरण किया था और प'पप्लेटो” ने अनुकरण का एक 
“फैन्टास्टिक ( 708708800 ) भेद माता है, जिसमें कलाकार वाह्म वस्तुओं का 
आश्रय न लेकर केवल अपनी कल्पना से नई सुष्टि का निर्माण करता है। 
'अरस्तू” ने अपने काव्य-शास्त्र में इस वात का संकेत किया है कि नाटककार अपनी 
कल्पना से सभी पात्रों तथा परिस्थितियों में प्रवेश करके दर्शक की तरह पुरे कधानक 
का अवलोकन करे जिससे उसे ज्ञात हो जाय कि उसकी क्ृति प्रेक्षकों के ऊपर 
इच्छित प्रभाव डालने में सफल होगी अथवा नहीं । इसी शक्ति को कवि का दिव्य 
तथा नैसगिक विशिष्ट गुण कहा है ] 
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रोमन काल में इमैजिनेशन (॥702£77०४०7) शब्द वक्‍ता या लेखक की उस 
शक्ति से सम्बन्धित माना गया जो दूर तथा अदृष्ट वस्तुओं का विशद वर्णन करने में 
समर्थ है और जिसके परिणामस्वरूप पाठक अथवा श्रोता ऐसा अनुभव करते हैं कि 
परोक्ष घटना उनके समक्ष ही घटित हो रही है । कालात्तर में 'प्लेटो' के प्रसिद्ध 
अनुयायी 'प्लाटिनस” ने इस शक्ति का दाशेनिक रूप प्रतिष्ठित किया और कवि- 
प्रतिभा को सृष्टिकर्ता की शक्ति-सहोदरा के नाम से अभिहित किया । इस तरह 
से प्रोमेथ्यूज ( ??70०77९४४6४४४ ) की प्राचीन यूनानी कथा मानव की दिव्य-शक्ति 
की परिपोपक हुई। कथा है कि प्रोमेथ्यूज” ने मानव-क्रल्याण के लिये चोरी से 
अग्नि का स्वर्ग से पृथ्वी पर अवृतरण कराया और इस अपराध के लिये वह 
दण्डित हुआ । यह पृथ्वी पर अवतरित स्वर्गीय अग्नि ही कारयित्री प्रतिभा का 
प्रतीक है और मानव-कवि तथा प्रजापति का समीकरण चिह्न । ईश्वर आदि-कवि 
हैं और उनकी शक्ति ही दिव्य प्रतिभा है और उससे रची हुईं सृष्टि जादि काव्य 
है। कहने की आवश्यकता नही कि यह मत भारतीय दर्शन से पूर्ण साम्य रखता 
'है, क्योंकि शैवागम में प्रतिभा! 'परम शिव” की “विमर्शरूपिणी” शक्ति का 
अभिषधान है :-- 


विमर्शों नाम विश्वाकारेण विश्वग्रकाशेन 
विश्वसंहरणेन च अक्नन्रिसाहमिति स्फुरणणम। 

/ इसी शक्ति से निष्क्रिय ब्रह्म सक्तिय होता है और चेतना का अनुभव करता 
है। अभिनव गुप्त ने शिव की इसी अपरा शक्ति की वन्दना करते हुए कहा है :-- 
यदुन्मीलनशक्त्यैव विश्वमुन्मीलति .श्षणात्‌ । 
स्वात्मायतनविश्नान्तां बन्दे प्रतिभां शिवाम्‌॥ 

इसी शर्वति के उन्‍्मीलन से विश्व का एक ही क्षण में उत्मीलन होता है ।* 
प्लाटिनस! के दार्शनिक विचारों का युरोपीय काव्य-शास्त्र पर काफी प्रभाव 
पड़ा और इसीके फलस्वरूप कवि खष्टा के नाम से प्रसिद्ध हुआ । १६ वीं शत्ती 
अर्थात्‌ नवजागरण युग के प्रथम अंग्रेजी आलोचक, फिलिप सिडनी ने अपने ऐपालोजी 
( 50००ट४० ) में कवि की इस शक्ति का इस्वेशन ( [7ए०॥४०7 ) नाम से 
विवेचन किया है जिसके द्वारा प्रकृति से अनाश्चित होकर कवि स्वयं एक नई प्रकृति 
हो जाता है । या तो वह ऐसे प्राणियों का निर्माण करता है जो सृष्टि में अनुप- 





६. देखिये : भारतीय साहित्य-शारस्त्र प्रथम खंड घ० ३३१, लेखक--पं० 
बलदेव उपाध्याय, एम० ए०, साहित्याचाय॑ । 
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लब्ध है--जैसे भूत, यक्ष, परी आदि अथवा एक आदर्श संसार की सृष्टि करता है 


जो ईश्वर की सृष्टि से कहीं सुन्दर तथा सराहनीय होती है । कवि को डे ठी 
है; प्रकृति-सृष्टि पीतल के समान है जिसे कवि स्वर्ण में परिवर्तित करता है ।४ 









इसी युग के प्रसिद्ध भौतिकतावादी अंग्रेज दाशंनिक, फ्रांसिस वेकन! ने 
कवि की इस उच्छद्जुल शक्ति का उल्लेख किया है जो प्रकृति के नियमों से ४ 
न होने के कारण प्रकृति की संयुक्त वस्तुओं का विभाजन तथा असंयुकत े 
का एकीकरण करते हुए एक ऐसे संसार का निर्माण करती है जो मनुष्य की 
अतृथ्त इच्छाओं तथा आकांक्षाओं को सन्तुष्ट करने में समर्थ है" । वास्तविक सृष्टि । 
अपूर्ण तथा न्यायशून्य प्रतीत होती है और संतप्त मनुष्य ब्रह्मा की भर्त्सता करने 
के लिए कटिविद्ध प्रतीत होता है---नाम चतुरानन पर चूकते चले गये ।” इसीलिये॥ 
उमरखय्याम के प्रेमी-युगल नियति के सहयोग से समस्त बिश्व को पकड़ कर उसे 
चूर-चूर कर देने के इच्छुक है, जिससे कि वह एक ऐसे संसार का पुननिर्माण कर 
सके जो उनकी अनुभूतियों के उपयुक्त हो * । 

१७वीं शताब्दी के मध्य से लेकर १८वी शताब्दी के अन्त तक का प्रायः 
१५० वे का काल वैज्ञानिक दृष्टिकोण के विकास का समय माना जाता है 


| 
॥ 
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में दुद्धि (77/७7९०४ ) पर सर्वाधिक बल दिय्रा गया और दर्शन और 
झुत्य एवं धर्म से रहस्यों तथा अंवविश्वासों का निप्कासन हुआ । इसी काल के 
संभ में इंगलंड के प्रसिद्ध दार्णनिक, हाव्स ( ०0068 ) ने मानव-मस्तिप्क की 
एतयों का सुक्ष्म विवेचन करके यह निष्कर्ष निकाला कि कवि-कल्पता एक चंचल 
है जो संसार की उन समस्त वस्तुओं को एक क_्षण में एकत्र करने में सम 
फिनमें किसी प्रकार का साम्य प्रतीत होता है। इसलिए यह आवश्यक है। 
+ शक्ति का विवेक ( "ए१४०४००४ ) द्वारा अनुशासन हो, क्योंकि विवेक 
व्एक गंभीर विश्लेषणकारी शक्ति हैं। कविता-रूपी नाव के संचालन के 
हु चंचल कल्पना वायु के झोंके के समान है, परन्तु विवेक उस भारी पत्थर के 
शान हैं जो डगमगाती हुई नाव को स्थिर रखता है और उसे सीधे मार्ग पर 
प्ालित करता रहता है। इस काल में फैंसी ( #४००५ ) या इमैजिनेशन 
पण्ट्टांए४४०४ ) पर जो कुछ भी विचार हुआ उसके पीछे प्रसिद्ध दार्शनिकों--- 
बला, लॉक! तथा 'हार्टले” के विचारों---का स्पप्टतः प्रभाव रहा । इन दार्जनिकों 
विचारों के अनुसार मनुष्य का मस्तिप्क वचपन में सफेद कागज के समाव होता 
जिसपर कोई संस्कार-चिन्ह नही होता। परन्तु धीरे-बीरे इस ण्वेतपत्र पर 
न्द्रयों, विशेषकर आँखों, द्वारा वाह्य संसार की वस्तुओं के रूप तथा प्रभाव 
कित होने लगते हैं | ये चिन्ह आरंभ में विखरे रहते हैं, परन्तु धीरे-धीरे मन 
| आन्तरिक आकर्षण शक्ति द्वारा एक दूसरे के निकट आकर मिलने लगते हैं 
(र व्यापक तथा जटिल रूप घारण करते है । इस क्रमिक विकास से मस्तिप्क 
कसित होता है औौर उसमें उदात्त विचारों का उनन्‍्मीलन तथा परिपोपण होता 
। इस तरह इस विचार में वाह्म सृष्टि की प्रधानता है और इन्द्रियाँ मस्तिप्क 
| खिड़कियों के समान हैं जिनके माध्यम से बाहरी संसार की वस्तुओं तथा 
पपारों के प्रभाव इस पर अपने आप पड़ते रहते है और कालान्तर में उनका 
बोग तथा संगठन होता हैं। मस्तिष्क का निर्माण उत्ती तरह होता हैं जैसे एक 
शीन के भिन्न-भिन्न पुरजों को एकत्र करके। इस विचारधारा पर *“्यूटन' के 
(तिक शास्त्रीय सिद्धान्तों का गहरा प्रभाव है । न्यूटनः के अनुसार समस्त विश्व 
- एक विशाल यंत्र है. जिसके प्रेरक तत्व आकर्षण तथा गति ( ४०४०7 ) हैं । 
ध्य जगत में जो नियम आकर्षण ( 97० ए7४४०॥ ) के रूप में परिलक्षित हैं 
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ही मातव-समन में असोसिएशन? का नियम कहा जाता हैं। इसलिए इस दार्शनिक 
यवा मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त को ऐसोसियेशनिज्म ( 285०थ॑ं2त०पंड॥ ) अथवा 
सेशनलिज्म ( 9७788४070७!४०४ ) की संज्ञा प्रदान को गई है और इसके 
बंप्रसिद्ध समर्थक का नाम डेविड हार्टले ( 70०णांवे प्&70०5 ) है। 


१२ काव्य-समीक्षा 


१८वीं शताब्दी के अन्त में सांस्कृतिक जीवन के सभी क्षेत्रों में इस बुद्धि- 
अनुशासित व्यवस्था के प्रति तीन्र प्रतिक्रिया हुई जो कालान्तर में एक नये वाद? 
को जन्म देने में समर्थ सिद्ध हुई। यही बाद” १८वी शती के 'स्वच्छंदतावाद! 
( +०7797म्रं०ं5०8 ) के नाम से प्रसिद्ध हुआ। कवि की कारयित्री प्रतिभा 
( (४8४०९ 7798778907 ) का विशद विवेचन इसी नये वाद! की 
विशिष्ट उपलब्धि है । 


जैसा पहले कहा जा चुका है कि १८वीं शताब्दी का कवि-शक्ति निरूपण 
न्यूटन के भौतिकतावादी सिद्धान्तों से प्रभावित है और इसका पर्यंवसान अंग्रेजी 
समीक्षा-शास्त्र में एडिसन ( 49०7507 ) के प्रसिद्ध निबन्ध-संग्रह 'प्लेजस आव 
इमैजिनेशन! ( ?]688पघ:68 04 ॥7088772४०० ) में पाया जाता है। १४ 
शताव्द। का विवेचन जमंत्री के आदर्शवादी दर्शन तथा प्राणिशास्त्र 
( 80०859 ) की मान्यताओ से प्रभावित है और इसके प्रख्यात प्रवर्तक, प्रसिद्ध 
अंग्रेजी दार्शनिक समीक्षक सेमुअल टेलर कोलरिज है । एडिसन ( 40507 ) के 
लेखों में इमैजिनेशन ( 47788॥72 ४०7 ) और फैन्सी ( 7४००७ ) पर्यायवाची हैं 
और मस्तिष्क का काम सर्वश्रथम इन्द्रियों द्वारा लाई हुई बाह्य वस्तुओं के विम्बों 
को ग्रहण करना है और इसके पश्चात्‌ उनको संयुक्त तथा सुगठित करके सुरक्षित 
रखना है जिससे एकाकी अवस्था में इन विम्बों का स्मरण करके मन आतलनन्दा- 
सुभव कर सके । मन की वह आन्तरिक दृष्टि, जिसके सामने ये सुरक्षित विम्ब 
प्रकट होते है, एकान्त अवस्था के परमानन्द का मुख्य स्रोत है" * । परन्तु कवि में 
यह शक्ति क्रियात्मक होती है मौर इसी शवित से वह अलौकिक वस्तुओं का 
निर्माण करता है और ईश्वर की सृष्टि से अत्यधिक सुन्दर सृष्टि को जन्म देता 
है, जो मनुष्य की कुंठित इच्छाओं को प्रुर्णतया संतुष्ट करती है । कर 

४ थ८वी शताब्दी का विवेचन प्राणिशास्त्र(000/29)के मूल सिद्धान्त के अनुकूल 
है । इस सिद्धान्त के अनुसार वस्तु की मूल-एकता ( ४४०७ ) पहले जाती है अर 
इसके भाग-विभाग अथवा अवयव ( ०7४8 ) बाद को प्रकट होते है और जे तञ्मी 
तक जीवित रहते है जब तक वे मूल” से सम्बन्धित रहते है। उदाहरण के 
वृक्ष को ले लीजिये जिसकी सत्ता बीज में विद्यमान है । यह वीज सर्वप्रथम भाई 
है और इसीमें से वृक्ष की शाखाएँ विकसित होती हैं । मानव-मस्तिष्क का 
मशीन के समान नही होता, अपितु एक वृक्ष के समान यह आत्म-निहित तत्वों व 
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काव्य-कती १३ 


अभिव्यक्ति करता है जिसमें वाह्य-साधन--अकाण, पानी, वाशु इत्यादि---पोपक 
का काम करते हैं, क्योंकि मस्तिष्क अपनी शक्ति से इन साधनों को पोषण सामग्री 
बनाकर आत्मसातु करता है । 
इस नये विवेचन की मूल धारणा मस्तिष्क की प्रच्छन्न क्रियाशीलता की 
प्राथमिकता पर. निर्भर है। वाह्य जगत की सत्ता मातव-मन की देन है। जब 
सातव-मन वाह्मय जगत से संयुक्त होकर इसे अनुप्राणित करता है तभी इसमें 
स्फूर्ति आती है। इसका चारुत्व अथवा शोकाभास हमारी मानसिक अवस्थाओं का , 
वाह्म-परिधान है ।१९ जब हम हँसते हैं तो संसार हँसता है, परन्तु दुःखाकुल 
भनुष्य के लिये तो 'मगधेन समा काणी? और 'गंगापि अंगारवाहिनी' हैं । इच्द्रियाँ 
मध्तिप्क की परिचारिकाएँ हैं और वह उसी के रंग से रंजित होकर अपना व्यापार 
करती हैं और साधारण प्रत्यक्ष-योध ( ?०7०७०४०० ) में भी मस्तिष्क निष्क्रिय 
नहीं रहता । यही 'कोलरिज' की मूल धारणा है और इसी से प्रेरित होकर उन्होंने 
हार्टले? केऐसोशियेसनिज्म (08800»9०॥7४70) का खंडन करने का संकल्पभी किया। 
उनका कहना था कि मानव-मस्तिष्क जो सृष्टि-कर्ता के मन का प्रतिरूष (77798७) 
माना जाता है और जो दिव्य-शक्ति से परिपूर्ण है, वह कभी भी निष्क्रिय, निश्चेष्ट 
अथवा रिक्त (0]%7) नहीं माना जा सकता । उनके विवेचन पर जर्मन दार्शनिक 
'काप्टः और 'शेलिंग” का काफी प्रभाव है, परल्तु उन्होंने इस ऋण को द्विगुणित 
करके चुकाया है। इस विवेचन का केन्द्र वायोग्राफिया लिट्रेरिया? (फ087७एप० 
6०78७ ) के १३वें अध्याय का सर्वपरिचित अंग है, जिसमें उत्होंने प्राइमरी 
( एपंप्त७ए४ ) या साधारण इमैजिनेशन ( 7708६0०४०7 ) और सेकेन्डरी 
( 86००॥्रपे&ए४ ) या विशिष्ट इमैजिनेशन ( 770७९77०४०४ ) की परिभापा 
करके इसे फैन्सी (7०7०9 )स्वच्छत्द-कल्पना से भिन्न वतलाया है ।" * चीचे उध्ृत 
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१४ काव्य-समीक्षा 


किये हुए गद्य-खंड के अनुसार कोलरिजन तीन प्रकार के सृष्टि-व्यापार का उल्लेख 
करते हैं---( १) वह शाश्वत सृष्टि-कार्य ( #छाप्रक 8०६ ० ००९४४४०० ) जो 
अनन्त विश्व में चल रहा हैं ( 70 ४8० उणीणां।७ 4 &7 ) जिसमें ईश्वर की 
सत्ता अपने को घोषित करती है। (२ ) इसी व्यापक क्रिया की पुनरावृत्ति 
([ 7676थंध्रण ) मनुष्य के संकुचित मस्तिष्क में, जिसका नाम साधारण प्रतिभा 
( मपंएाफए 78छ१/78 ४०7 ) है क्योकि यह सभी चेतन मस्तिष्क की मूल- 
शक्ति है । (३) कवि की कारयित्री प्रतिभा ( 86007्रते&ए पा28729007 ) जो 
सर्वताधारण शक्ति पर निर्भर होते हुए भी उससे अधिक वलवती है और इसी के 
सहयोग से कवि वाह्मय संसार की वस्तुओं को अनुप्राणित तथा गतिशील बनाता है 
और प्राकृतिक अवयवों को तोड़-मरोड़ करके अथवा गला-पिघला करके एक नवीन 
सृष्टि का निर्माण करते हुए दिव्य सृष्टि-कर्ता का मानव अवतार होने का दावा 
करता है । 

अब प्रश्न यह है. कि अनन्त विश्व में सक्तिय शाश्वत सृष्टि-विधान का क्‍या 
रूप तथा अर्थ है। इसीकी व्याख्या करने के लिये 'कोलरिज!' ने जर्मन दार्शविऊ, 
'हेगेल' के ॥8०४8 ( पक्ष ) और »|१४॑-/४6४8 ( विपक्ष ) दो विरोधी तत्वों का 
सहारा लिया है जो सदैव संघर्ष करते हुए किसी अन्तिम समन्वय ( 596७8 ) 
की और, उन्मुख रहते हैं। यह दो घक्तियाँ 'मैगनेट” के धनात्मक और ऋणात्मक 
पोल के समान हैं अथवा उन्हें हम केद्धोन्मुख ( 0०४४४ 9०६७। ) कौर 
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काव्य-कर्तों १० 


केचद्रविसुख ( 0०७धा ०७) ) जक्तियाँ कह सकते है" 3 । इनके पारस्परिक 
संघर्ष का नाम जीवन है और इनके समन्वय अथवा संतुलन से ही जीवन-तत्व या 
चेतना का उत्तरोत्तर विकास होता है । यह तत्व प्रकृति में खनिज, वनस्पति, पशु 
इत्यादि कोध्यों के बीच अग्रसर होता हुआ मनुष्य सें पहुँचता हैं। इस तरह 
अन्तिम मंजिल पर मनुष्य तथा प्रकृति दो संयुक्त विरोदी तत्वों के समान विद्यमान 
होते है, परल्तु मनुष्य स्व॒र्य समस्त प्रकृति का सार अथवा लघुरूप है। जो शक्ति 
प्रकृति में जीवन-तत्व के रूप में क्रियमाण है वही मनुष्य के मस्तिष्क में चेतना 
( 77० 72०7०७ ) का रूप घारण करती है । 

जीवन-तत््व की दो विरोधी शक्तियों की अभिव्यक्ति वस्तुओं के लगाव तथा 
'विलगाव के रूप में होती हैं जिससे हर वस्तु अपनी विशिष्टता रखते हुए भी 
अन्य वस्तुओं से संबंधित रहती है । चैतन्य मानव में इसका रूप स्वार्थ और परमार 
में विद्यमान है । कवि बड़ सवर्थ! ने कहा है कि बुद्धिमान मनुष्य वही है जो स्वार्थ 
और परमार्थ का सामंजस्य करने में सफल हो) ४ । 


'कोजरिज' के अनुसार प्रत्येक प्रतीत्तिवोध ( ४०५ 0६ एथ7०७०४०7 ) में 
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१६ कान्य-समीक्षा 


हम वाह्य प्रकृति से अपने को संयुक्त करते हैं, परन्तु इसके साथ हो साथ अपनी 
सत्ता को अलग भी रखते है? ७" | इसी विचित्र विरोध तथा सहकारिता के फल- 
स्वरूप सामान्य या साधारण चेतना का विकास होता है और कवि काव्य-सृष्टि 
संपन्न करता है । 

कवि की प्रतिभा उसी समय जागरूक तथा सक्रिय होती है जब उसका आभ्य- 
न्तरिक आनन्द प्रकृति के साथ वादात्म्य स्थापित करता है। इसीको 'कोलरिजः 
और वड्स वर्थ दोनों ने मानव और प्रकृति का गठबंधन ( श०१५०४गष्ट ) कहा है । 

इसी संबंध से प्रकृति के अचेतन पदार्थ चैतन्य तथा गतिशील होते है ; इसी 
भावाग्नि में पिघलकर वे एक दूसरे से मिल जाते है और समस्त विश्व बाहय- 
विभिन्‍नता में एकता का आभास दिलाता है । यही कवि-प्रतिभा की विचित्रता है 
जिसको कोलरिज ने भिन्न-भिन्न नामों से अभिहित किया है--जैसे कोऐड्नेटिग 
पावर ( ००४५०7॥७४४४ 7०७७० ), वह शक्ति जो वस्तुओं को पिघलाकर संयुक्त 
कर दे। कवि की प्रतिभा दो वस्तुओ का एकीकरण करती है, परन्तु स्वच्छन्द 
कल्पना ( 7४7०४ ) उन्हे केवल एक दूसरे के निकट प्रस्तुत कर देती है जिससे 
उनका तारतम्य तो होता है, परन्तु कोई रूप-परिवरतंन नहीं होता । इसका दूसरा 
नाम एसेम्प्लास्टिक पावर (778९07798897० 9०४९7) है जो वस्तुओं को अपने दवाव 
से मोड़कर इच्छित स्वरूप प्रदाव करती है जेसे कुम्हार चाक पर रखी हुई मिट्टी को 
अपनी उँगली से दवाते हुए सुन्दर घट का निर्माण करता है। 'इमैजिनेशन! द्वारा 
सम्पादित वस्तु-एकता 078४० या अखंड है और 'कैन्सी? की एकता मणीनी 
( 2९०॥७॥४०७) ) है । पहले में दोनों वस्तुएँ एक दूसरे के अंग के समान हो 
जाती है परल्तु दूसरे में वे मशीन के पुरजों के समान संयुक्त होने पर भी अलग 
अलग रहती हैं। 'इमैजिनेशन' दो विरोधी तत्वों का समन्वय है । इसीसे नवीन 
तथा प्राचीन, परिचित तथा अपरिचित, साधारण और असाधारण, हृदय तथा 
मस्तिप्क, चेतन तथा अवचेतन, भूत, वर्तमान, भविष्य, व्यक्ति तथा जाति, भिन्न 
आकार-प्रकार के शब्द तथा उनकी विभिन्न ध्वनियाँ, स्वच्छन्दता तथा नियन्त्रण 
आदि तत्त्व समन्वित होकर कवि-सृष्टि का उन्‍्मीलन करते हैं और अनेकता को 
एकता के रूप में वॉँधते हैँ । कवि अपनी सम्पूर्ण शवित के द्वारा ही काव्य-निर्माण 
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र्‌ काव्य-कर्ता , १७ 


करता है और उस कठ्य का “आस्वादन करने के लिए पाठक या भावक के लिए 
अपनी सभी शक्तियों का संगठन आवश्यक है । 

'इमैजिनेशन! तथा 'फैन्सी? का अन्तर सुगमता से समझने के लिए हमें उस 
दरिद्र ब्राह्मण की प्रसिद्ध कथा का स्मरण करना चाहिये जो राजा भोज से धन 
प्राप्त करने की अभिलापा से उनकी यण-प्रशस्ति में एक श्लोक बनाना चाहता 
था । उसे केवल एक ही सूत्र मिला था कि यश की उपमा बवल वस्तुओं से देने 
को परम्परा है । इसलिए उसने धवल वस्तुओं को--दुग्घ, दधि, आटा, कुप्ठ तथा 
वृद्ध ब्राह्मण के श्वेत वाल--एकत्र करके एक इलोक तैयार किया :--- 

टुग्घवत्त्‌ द्धिवत्तू चैद पिष्टवत्त्‌ कुष्ठवत्‌ तथा। 
राजासोज यशोनाम वृद्धुव्ाह्मणशष्पवत्‌ ॥| 

उसने कालिदास के समक्ष स्वीकृति के लिए अपना श्लोक प्रस्तुत किया 
और महाकवि ने अन्तिम उपभा को बदलकर दूसरी पंक्ति को 'राजामोज यज्ञो 
सास शरच्लन्द्रसरीचिवत्‌' कर दिया । कहने की आवश्यकता नहीं कि कालिदास 
की उपमा कोलरिज के “इमैजिवेशन' का उदाहरण है और ब्राह्मण की उपमाएँ 
चपल कल्पना का विलास-मात्र है । 

इस विवेचन का पयंवसान "क्रोचे” के अभिव्यंजनावाद में होता है जहाँ पर 
कवि की विशुद्ध कल्पना अन्तमुंखी होकर वाह्य जगत से एकदम चिमुख हो जाती 
है। कला का प्राण कल्पना है; क्योंकि इसीसे वाह्य वस्तुओं का आत्तरिक रूप 
मभिव्यकत होता है। परन्तु यह अभिव्यक्ति मनुष्य के मन में होती है और इसी 
विशुद्ध अभिव्यक्ति को कलाकार वाद को वाह्मरूप देता है जो कि गौग क्रिया है । 
इस तरह क्रोचे? के अनुसार प्रत्येक व्यक्ति कवि है; क्योकि चेतना के अन्तर्जंगत 

में सभी अपने स्वयंप्रकाश्य ( [7प्यंध्ंण्य ) का साक्षात्कार करते है, और प्रत्येक 
स्वयंप्रकाश्य मूतिमान होता हैं और इसीका नाम अभिव्यक्ति या अभिव्यंजना है । 
साधारण जन तथा कलाकार में अन्तर केवल इतना ही हैं कि कलाकार की 
अन्तदूष्टि अधिक पैनी होती है और वस्तुओं की आत्मा में दर तक प्रवेश करती 
हैं । 'क्रोचे” के अनुसार कोई मूक कवि नही 

'क्रोचे” ने इस तरह कवि की प्रतिभा का अदृष्ट रूप ही प्रधान मानकर 
कवि के महत्व पर कुछराघात किया है, क्योंकि हमारे लिए तो कवि की प्रतिभा 
का भत्ता काव्यरूप ही में निहित हैं और जब तक वह इस तरह से विकसित नहं 
है, हम कभी भी उसके कायल नही हो सकते । “हैजलिट” ने ठीक ही कहा है कि 
महान पुरुषों की. परिभापा यह है कि उनका नैसगिक महत्व मनुष्यों को इस तरह 
से प्रभावित करता है कि उसको मानने के लिए सभी लोग विवश हो जाते हैं । 


श्८ . काव्य-समीक्षा 


जब तक ऐसा प्रभाव प्रतीत नहीं होता है, महत्व का कोई अर्थ नहीं होता । इसी 
लिए “बरनर्ड बोसांके' ( 2877870 .808%70५7०$ ) ने 'क्रोचे” के सिद्धान्त की 
आलोचना करते हुए सत्य ही कहा है कि प्रत्येक कलाकार का सबसे कठित तथा 
आवश्यक कार्य उपयुक्त माध्यम प्रस्तुत करना है; क्‍योंकि यह माध्यम ही वह 
शरीर है जिसमें उसका स्वयंप्रकाश्य (70£णंधव०प्त ) विशिष्ट आत्मा का रूप 
धारण करता है | वाह्य सचि के विना अनुभूति विष्क्रिय तथा मुमूर्षु है । 
इस तथ्य को पूर्व और पश्चिम के सभी साहित्य-शास्त्रियो ने स्वयंसिद्ध- 
सिद्धान्त ( ध्थ्यांग॥ ) के रूप मे माना है । । संस्कृत विचारकों के अनुसार कवि के 
लिए दर्शन! तथा वर्णन! दोनों वांछतीय है। भट्ट तोत ने 'काव्यानुशासनः मे 
इसी तथ्य का सुन्दर वर्णन किया है :--- 
स॒तत्त्वद्शंनादेव शास्त्रेप पठित: कविः। 
दशनादू वर्णनाच्वाथ रूढा लोके कवि श्रुति: ॥ 
तथा हि दर्शने स्वच्छे नित्वेडप्यादि कवेमुने: । 
नोदिता कविता छोके यावज्ञाता न वर्णना॥ 
ऐसा! कहा गया है कि सृष्टि के पहले ब्रह्म शब्दरूप में अग्रोचर था, परन्तु 
सृष्टि के उदय में उसने शरीर धारण किया! $ | कवि के काव्य में भी शब्द का 
सशरीर होना नितान्त आवश्यक है, और यही उसका णगुरुतम कार्य भी है। 
+इलियट' ने कवि के उस कप्ट का उल्लेख किया है जो रक्त को मसि में परिवर्तित 
करने के कार्य में निहित है'” जिसकी उपमा प्रसव-पीड़ा से दी गई है। इस 
प्रसव-पीड़ा के बाद ही भाव भाषा के रूब में जन्म लेता है। '“रावर्ट ब्रिजेज' ने 
अपनी 'रषट्टाभा।8००४ नामक कविता में इसका मामिक वर्णन किया है। 
यहाँ पक्षी कवि के प्रतीक है और उनका कहना है कि उनका मसुस्धकारी गीत 
प्रसव-पीड़ा की अभिव्यक्ति है; क्योकि उनके स्वप्न इतने दिव्य और आशाएँ इतनी 
अव्यावहारिक हैं कि उनकी अभिव्यक्ति गीत की मूच्छना और लम्बी आह भी 
पूर्णतया सम्पन्न करने में असमर्थ है १* । 
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काव्य-कतो १९ 


कवि की विशेषता इसमें हैँ कि वह हमारी हृदयस्पर्शी अनुभूतियों को 
मुखरित करता है जो हमारे लिए मृक ही रहती हैं और यही वाक्‌-गक्ति उसको 
समाज में विशिष्ट स्थान देती है। वड्सवर्थ” ने ठीक ही कहा है :-- 
“2066 48 & 77७0 89698 ६0 77९7! अर्थात्‌ कवि वह मानव है जो 
अन्य मानवों से बोलने सें समर्थ होता है, लेकिन उसका हृदय अत्यधिक संवेदन- 
शील तथा बुद्धि अधिक व्यापक है और उसमें आत्म-निहित आनन्‍्द-ल्रोत तथा 
वाह्म प्रकृति में विद्यमान व्यापक आनन्द का अनुभव करते हुए अपनी वाणी के 
चमत्कार से पाठकों तक बह आनन्द प्रेषित करने की अपूर्व शक्ति है जिसके द्वारा 
वह समस्त मानव-जाति को भावन्सूत्र में वॉवकर संवेदनणील बनाता हैं * १ । 
वर्ड सवर्थ' तथा 'कोलरिज' ने इस उक्ति को बार-बार दुहराया है कि कवि 
, गान में तो समाज का अग्रगण्य होता है; परन्तु उसकी दृष्टि बच्चों के समान 
कौतूहलपुर्ण है । इसी दृष्टि से वह संसार की परिचित वस्तुओं के ऊपर से सामान्य 
रूप का आवरण हटाता है. ( 70707७४ #6 ग]9 ० ईशण७०8०४५४५ ) और 
उसमें निहित विशिष्ट रूप का उद्घाटन करता है। इस तरह से वाह्य जगत्‌ के 
सौन्दर्य तथा रहस्य को स्थायित्व प्रदान करना भी कवि की प्रतिभा4क्नी उपयोगी 
कर्म है। आचाये 'कुन्तक' ने वक्तोक्ति का चमत्कार इस तरह प्रकट किया है :--- 
कवि चेतसि प्रथम च प्रतिभा प्रतिसासमानम अघटित-- 
पापाणशकलकल्पसणि प्रख्यमेव वस्तु विदग्धकवि- 
विरचित घक्रवाक्योपारुढं शाणोल्कीढमणिमनोहरतया 
तद्दिदादुछादकारि काव्यत्वसधिरोहति ॥ 


कवि-कौशल 
मनुष्य जन्मना कवि होता है, केवल कौशल से नही; परन्तु कौशल प्रतिभा के 
विकास के लिए आवश्यक है । इसलिए भारतीय तथा यूरोपीय विचारकों ने कवि- 
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२० काव्य-ससीक्षा 


शिक्षा, कौशल, कला, ज्ञात तथा अभ्यात्त पर भो काफी वल दिया हैं। काव्य- 
प्रकाश कार ने इसी तथ्य की व्याख्या करते हुए कहा है :-- 
शक्तिनिपुणता छोक-शाखकाव्यायवेक्षणात्‌ । 
काव्यज्ञ शिक्षयाभ्यास इति हेलुस्त॒दुद्धवे !? 

यरोपीय समीक्षकों ने प्रतिभा तथा कला के संबंध में बहुत छानवीन की हैं । 
प्रतिभा नैसगिक है और कला उत्पादया शक्ति है तो दोनों का मेल किस तरह से 
बैठता है ? इसके उत्तर में 'लॉजिनस” ने सुन्दर समाधान प्रस्तुत किया है। उनका 
कहना है कि जिस तरह एक घन-सम्पन्न व्यक्ति की ऐसे परामशंदाता को आव- 
श्यकता होती है जो उसे धन के सद्भपयोग का नियम बता सके, उसी तरह प्रतिभा 
को सुचारु रूप से संचालित करने के लिए कला उपयोगी है । काव्य-सृष्टि के लिए 
भटठी तथा रेती! ( #078० ४०४० 76 ) दोनो आवश्यक है । एक घातु पिघलाने 
के लिए और दूसरा उसको परिष्कृत करके चमकाने के लिए। परन्तु सफतल्न कला 
वही है जो अपने को छिपाने में समर्थ होकर स्वाभाविकता का अंग्मात्र होने का 
आभास कराती है +” । इसीसे पोप ने कहा है क्ति 77ए० ९६86 वंग एप 0॥0 ५0 
00068 7070 876 70% ०४7००? अर्थात्‌ आशुलेखन-शवब्ति कला के द्वारा है 
प्राप्त होती है । ४; 

हमारे यहाँ आचार्य 'राजशेखर' ने कवियों को तीन मुख्य कोटियों मे विभवत 
किया है--शास्त्रकवि, काव्यकवि और उभम्यकवि १ इसी तरह अग्रेजी प्रबंधकार 
तथा १८वीं शताब्दी के प्रसिद्ध आलीचक 'एडिसन' ( 209807 ) ने कवियों 
की दो सुख्य कोटियों का उल्लेख किया है -प्रतिभा-प्रधान कवि तथा कला-प्रधान 
कवि । पहिंली श्रेणीवाले कवि अपनी प्रतिभा की प्रखरता के बल से कला का 
अपेक्षाकृत अवहेलना करते हुए भी उच्चकोटि का काव्य-सजन करते है । इसके 
विपरीत दूसरे वर्ग के मेबाबी कवि अपने को कला के अनुशासन में रखते हुए 
अपनी प्रतिभा को विकसित तथा अभिव्यंजित करते है । 

हमारे यहाँ आदिकवि वाल्मीकि के शोक ए्लोकत्व” की परंपरा के 
अनुसार और पश्चिम मे विव्यप्रेरणा ( 7एश[आकधिणा ) में आस्था के कारण 
एक वर्ग के कवियों तथा समीक्षकों को एसा धारणा हैं कि कविता तो 
प्रतिभा-सपन्न भावुक कवि-हुदय का उच्छूवास है और उसके रसप्लावित हृदन से 
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काव्य-कतो २१ 


काव्य-देवी, भाव तथा भाषा से अलंझृत होकर उसी प्रकार निस्सुत होती है जैसे 
यूतान की ज्ञान-देवी 'सिनरवा” अपने पिता, देवाधिदेव, जियस' के मस्तिय्क से 
स्वस्थ तथा शस्त्र-सज्जित प्रकट हुई थीं ( म5 शपंतरठएए७ 8 9070 [० रण 
9४०]9, 4७7४०) । इस प्रसंग में पुर्वे तथा पश्चिम के कुछ साहित्य-विवेचकों 
ने कवि बड़ सवर्थ की काव्य-परिभाषा के प्रथम अंज को इस घारणा का परिपोषक 
माना है -> कविता प्रवल्ल भावों का सहज उच्छलन है ( ?00७॥#7ए वे8 08०७ 
89076876008 ०ए&७४0७9 ०६ 9०४७एएएं ई९७४४९४४ ) । यह प्रमाण इसलिये 
नितान्त श्षमात्मक है कि परिभाषा के एक महत्वपूर्ण अश की इसमें अवहेलना है । 
“वर्ड सवर्थ' आगे चलकर स्पष्ट व्याख्या करते हैं कि काव्य का उदय उन भावों से 
होता है जो मन की शान्त अवस्था में अनुस्मृत होते है (00४ैंणा8 7800]00#6वं 
 घाक्णपृप॥09) । इस प्रकार भावों के काव्य-क्षेत्र में प्रस्फुटन का क्रम चार 
अवस्थाओं में विभकत किया जा सकता है-(अ) कवि-हृदय का बाह्य अथवा आन्तरिक 
परिस्थितियों के कारण भावोह्लित होना । यह अवस्था ऐसी है जिसमें भाव-स्रोत 
पंकिल जल के समान है जिसे स्वच्छ होने के लिए कुछ समय को अपेक्षा होती है । 
( व ) इस भाव को स्थिर होने के लिए अपेक्षित सम्रप जिसमे उसका परिष्कार 
हो सके । (स ) इसके वाद मत की शात्त अवस्था में पूर्व परिस्थितियों का 
स्मरण होता है जिसके फलस्वरूप वे पुराते भाव अपने स्वच्छ रूप में उद्बुद्ध 
होते है, यद्यपि उनकी 'प्रभविष्णुता ( शैं०८ण४ा ) तथा तीबता ( 77॥808799 ) 
संतुलित होते हुए भी अखंडित रहती है। ( द ) अन्तिम अवस्था इस पुनर्जायूंत 
भावों की काव्याभिव्यक्ति है। कहने की आवश्यकता नहीं कि स्वच्छंदतावादी 
तवयुवक कवियों को यह परिभाषा अमान्य थी और वायरन” ने अपने को 
उस व्याध्र के समान घोषित किया जो पहला प्रयास असफल होने पर गुर्राता हुआ 
पीछे हट जाता है। और शिली' ते अपने 06£७४०७ ० ९०७४४४? में स्पष्ट 
ही कहा है कि काव्य-निर्माण के समय हृदय दहकते हुए अंगारे के समान 
होता है, परन्तु वह इतनी तीक्ता से शीतोष्ण हो जाता हैं कि उच्चतम कवि- 
कृति भी प्रथम भाव-स्फूति की छाया मात्र ही रह जाती है ।* * 


परच्तु तकंसंगत मत तो यही हैं कि कवि के उच्चकोटि के उद्गार भी 
भेड़िये के बच्चे के समाव अपरूप होते हैं जिनको प्रसविनी माता अपनी जिह्ना 
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से चाट करके ही सुघड़ तथा संवल करती है। कवि अपने काव्यों का वार-वार 
संशोधन करता है, उनके शब्दो, वाक्‍्यों, अलंकारों तथा विस्वों ( 770286४ ) सें 
वार-वार परिवर्तंत करता है और सैकड़ों बार के संशोधन तथा काट-छॉट के 
वाद ही भाव और भाषा का अन्तिम स्वरूप निश्चित होता है। कवि 'शेली” की 
पाण्डलिपि की परीक्षा से यह पता चलता है कि उसके ग्रीतिकाव्य, जो हृदय के 
शुद्ध उद्गार के समान आभासित होते है, वास्तव में संशोधन और परिवरत॑त 
की क्या से अछते नहीं है । 'ईट्स” ( ४०७४४ ) अपने को अन्तिम स्वच्छन्दता- 
वादी कवि (7,880 7077०7४० ) समझते थे, परन्तु उनकी बहुत सी प्रसिद्ध कवि- 
ताएँ वर्षों के लगातार संशोधन के वाद ही कवि-परीक्षक की कसौटी पर खरी उतर 
संकी । उन्होंने काव्य-चमत्कार के रहस्य के संवंध में ठीक ही कहा है कि कवि 
होने का अर्थ है सड़क पर पत्थर तोड़नेवाले श्रमिक से अधिक परिश्रम करना, 
परन्तु संसार की दृष्टि में एक वेकार खिलाड़ी वना रहना? * । इसके साथ ही यह 
तथ्य भी स्मरणीय है कि कवि-प्रयास की झलक मात्र ही काव्य को सारहीन करने 
के लिए पर्याप्त होती है। जिस प्रकार वाह्मसृष्टि विश्व-कर्ता की लीला है उसी 
प्रकार कवि-सुष्टि भी प्रतिभा के लीला-रूप में ही सफलता की चरम सीमा पर 
पहुँचती है, चाहे एक-एक शब्द के पीछे कवि के वर्षो का परिश्रम छिपा हो और 
प्रत्येक वावय उसके श्रमसीकर तथा अश्रुओं ( 5४९४+$ थ्याप ४४878 ) से सिक्‍ल 
ही क्यों न हों ।१३ 

'मिल्टन! ने ठीक ही कहा है कि उत्तम काव्य-निर्माण एक कठिन तपस्या है 
इसके लिए सुख की अवहेलना करके कठिन परिश्रम का जीवन अपनाना पड़ता है 
( 5007 वलायट्टा5 वात ॥ए० २8907०008 धे&एड़ ) और जो सुंदर, सुखद 
काव्य के स्रष्टा होने की आकांक्षा करते हैं, उन्हें अपना जीवन ही एक सुदर काव्य 
के समांन वनाना चाहिए ( ०ए०एट/ए४ शरंण5छ७ॉई# 600 968 8 एप ए०ण्या ) । 

कवि-शिक्षा पर पूर्व-पश्चिम में समान रूप से जोर दिया गया है, परन्तु यूरोप 
में बहुत दिनों तक इस शिक्षा का मुख्य स्तंभ किसी प्राचीन आदर्श का सफल 
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काव्य-कर्ता र३्‌ 


अनुकरण रहा है। जिस प्रकार हमारे देश में राष्ट्रमभापा हिन्दी तथा अन्य 
प्रान्तीय भाषाओं के लिए चिरकाल तक-संस्कृत कवि तथा लेखक ही आदर्ण रहे, 
उसी प्रकार यूरोप के विभिन्न भाषा-सेवियों के लिए शताव्दियों तक यूनानी तथा 
लैटिन भाषा-साहित्य ही उत्कृप्ट साहित्य के प्रतीक रहे और प्राचीन कवियों तथा 
आचार्यों का बनुशीलन तथा अनुकरण प्रत्मेक उदीयमान लेखक का मुख्य कर्तव्य 
रहा। परन्तु अनुकरण' का क्या अर्थ है? यह प्रश्न रोमनकाल ही में उठाया 
गया था, क्योंकि रोम को सत्ता के उत्कर्प-काल में भी साहित्य के कर्णधारों के लिए. 
अधिकृत यूनान का साहित्य और. संस्कृति ही अनुकरणीय भआादर्ण बनी रही। इस 
प्रश्य का सही समावान 'होरेस! (8००००) तथा 'क्विन्टिलियन! (0प्मााणां80) 
ने किया और अपने देशवासियों को यूनानी साहित्य-महारथियों के उत्तम ग्रन्थों का 
दिन-रात अनुशीलन करने के महत्व पर आग्रह करते हुए इस बात का स्मरण 
दिलाया कि यूनानी लेखको का महत्व उनकी मौलिकता में निहित है और अनुकरण 
का अर्थ यह है कि भादर्श लेखक की प्रतिभा तथा कला के अध्ययन से नये लेखक 
की प्रतिभा मुखरित होकर राष्ट्र-साहित्य का, राष्ट्र के संस्कार तथा संस्कृति के 
अनुसार ही सुव्यवस्थित रूप निर्मित करने में समर्थ हो । इस विपय पर इस काल 
के प्रसिद्ध अलंकार-शास्त्री ( 80:ं0०ं७० ) 'लॉजिनस' ने, जिनका माध्यम 
यूनानी भापा थी, अपने प्रसिद्ध, किन्तु अपूर्ण, निवन्‍्ध “आन दी सबलाइम? 
( 07 ५!७ 8प४४0॥७ ) में बड़ा ही सुंदर तथा सर्वमान्य विवेचन प्रस्तुत किया 
है । उनका कहना है कि किसी उत्तम आदर्ण के अनुकरण का बर्थ हैं उसकी 
मात्मा से अनुप्राणित होकर उसी ऊँचाई पर पहुँचना-जैसे देवमन्दिर में रहने- 
वाली भविष्यवक्ता पुजारित ( एए०ए॥०४६8४8 ) भर्म-सिहासन पर बैठते हो दैवी 
उन्माद से प्रेरित होकर देव-तुल्य हो जाती है, उसी प्रकार शिष्प-लेखक अपने 
आदर्श में तन्मय होने का सकत्प करता है। यह अनुकरण आदर्श गुरु के साथ 
पुनीत स्पर्धा करने के समान है जिसमें जीत और हार दोनों उपयोगी सिद्ध होती 
हैं; क्योंकि उत्तम स्पर्धा ही मानव-जीवन के विकास के लिए मूलभूत प्रेरणा है। 
इतना ही नहीं, उदीयमान लेखक को अपने आदर्श ही का रूप धारण करके लिखना 
चाहिये। यह समझते हुए कि उसका लेख अतीत के महारथियों के समक्ष प्रस्तुत किया 
जायगा और उनकी अखि-परीक्षा ही में इसकी शुद्धि, अशुद्धि का निर्णय होगा। । १४ 
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६42 काव्य-समीक्षा 


यूरोप के पुनर्जागरण-काल अर्थात्‌ पर्द्रहवी शताब्दी के अन्तिम चरण से लेकर 
१८वीं सदी के आरंभ तक लगभग दो सौ वर्षों का समय सैद्धान्तिक संघर्ष का 
काल माना जाता है जिसमें पुराने ग्रीक और लैटिन सिद्धान्तों तथा परम्पराओं 
के माननेवालों तथा नई भाषाओं को स्वच्छन्द-प्रगति के समर्थकों में भयंकर संग्राम 
चलता रहा, जिसमें परम्परा तथा प्रयोग का महान्‌ प्रश्त उपस्थित हुआ । 

प्रश्न गंभीर है और इस पर विचार भी गंभीरतापुर्वक हुआ है । साहित्य 
के विकास के लिए इसका गतिशील और वन्धन-सुक्त होना आवश्यक है और 
इसके साथ ही साथ स्वतंत्रता का अर्थ यह नही है कि पूर्व-परम्परा से संबंध- 
विच्छेद करके साहित्य विना पतवार की नाव के समान परिस्थितियों का थपेड़ा 
खाते हुए उद्देश्यहीन तथा उच्छुखल होकर समाज का अभिशाप वन जाय। 
पश्चिम का साहित्य-इतिहास संतुलित प्रयोग तथा परम्परा के पारस्परिक संबंध 
का उत्क्ृष्ठ नमूना है । इसमें परिवर्तत एवं भयंकर क्रान्तियाँ तथा विस्फोट होते 
रहे और कुछ काल तक साहित्य का परम्परागत रूप छिन्न-भिन्न सा हो गया, 
'परन्तु अन्त मे नयी मान्यताओं के साथ प्रुराती पद्धुतियाँ कम से कम आंशिक रूप 
में समन्वित होकर एक स्वस्थ साहित्य का संवल बनीं । आज का पश्चिमी साहित्य 
अयोगवादी विचारधाराओ का क्रीड़ा-स्थल वन गया है और पुरानी परम्पराएँ 
'तिरस्कृत और परित्यक्त सी हो गईं है, परन्तु बहुत से प्रयोग तो पाती के बुलबुलों 
के समान क्षणिक सिद्ध हुए है और कुछ अपने विकास के साथ ही एक नये अनु- 
शासन की रूपरेखा भी तैयार कर रहे है । ह 

काव्य-परपरा के सबल समर्थक 'डाक्टर जान्सन” ने ठीक ही कहा है?” कि 
अनुकरणमात्र से ही कोई उच्च कलाकार नही हो सकता | प्रत्येक युग में प्रतिभा- 
वान्‌ कलाकार पुरानी परम्परा मैं परिवर्तन करते है औौर ये परिवर्तन कालान्तर मे 
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काव्य-कतो श््ु 


मान्यता प्राप्त करके साहित्य में नवीनता का उद्भव करते रहते हैं । इस विपय 
में सबसे सराहनीय और विस्तृत विवेचन वीसदी सदी के लब्ब-प्रतिप्ठ कवि तथा 
समीक्षक, टी० एस० इलियट, नेअप ने बहु प्रशंसित लेख 'ट्रेडिशव ऐण्ड इन्डिविडु- 
अल दलेप्टर ( 7६0० काते प्रतप्रंतपछ) 8७७४ ) में किया है, जिसका 
एक संक्षिप्त विश्लेषण यहाँ अभीष्ट है। इस प्रसिद्ध निवंध का सारांश यह है कि 
प्रत्येक नव-लेखक को, यूरोप की प्राचीन काव्य-परंपरा को सद्दैव ध्यान से रखना 
चाहिये; यह परम्परा यूनान के आदिकवि होमर, से लेकर आज तक अक्षुण्ण चली 
आयी है और इसीके अन्तर्गत विभिन्न देशीय भाषाओं का उद्गम तथा विकास हुआ 
हैं। इस चेतना को ऐतिहासिक चेतना कह सकते है जिसका अर्थ है कि अतीत और 
वर्तमान अविभाज्य है और एक दूसरे को प्रभावित करते है । वर्तमान भूत का उत्तरा- 
धिकारी तो है ही, परन्तु इसके साथ ही साथ वह- अतीत के पुराने रूप को बदलता 
भी रहता है । जब वर्तमान में किसी महान्‌ ग्रन्थ का निर्माण होता है तो परम्परा- 
गत व्यवस्था में परिवर्तन अवश्यम्भावी है; क्योंकि नये प्रतिभासंपन्न कवि का पूर्व॑ 
कवियों के वीच योग्यतानुसार स्थान निर्दिष्ट करना अनिवाय हो जाता है । इस तरह 
परम्परा का रूप स्थिर सही, अपितु निरंतर परिवर्तनणील है। आज के कवि के 
जीवन-स्पन्दन में अतीत के सभी कवियों का सूक्ष्म-अस्तित्व किसी न किसी रूप में 
विद्यमान रहता है और उसकी सर्वाधिक मौलिकता में पुब॑वर्ती लेखकों का अत्यधिक 
प्रभाव होता है ।* ६ 
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२६ काव्य-समीक्षा 


इस प्रकार परम्परा तथा अनुकरण तभी सार्थक तथा उपादेय होते है जब 
' वे कवि की प्रतिभा तथा मौलिकता का दमन नहीं, अपितु उन्मीलत तथा विकास 
करते है । जो कवि अपने भादर्श-लेखक से प्राप्त ऋण को अपनी मौलिकता के रंग 
में रंगने में असमर्थ है वह साहित्यिक तस्कर ( 709 8979 ) है। इसीलिए बेत 
जान्सन! ( 89॥ ००7४०० ) ने ठीक ही कहा है. कि उदीयमान कवि को संधु- 
मवखी का स्वभाव ग्रहण करना चाहिए, जो विभिन्न पुष्पों पर बैठकर उत्तका रस 
लेती है, परन्तु उसे अपनी शक्ति से मधु रूप मे परिवर्तित कर देती है। शेवसपियर! 
तथा 'मिल्टन” ऐसे प्रसिद्ध और महान्‌ कवि दूसरे लेखकों के निरंतर ऋणी रहे है, 
परन्तु उनकी प्रतिभा पारस पत्थर के समान थी जो बाहर से लिए हुए लोहे को 
सोने मे वदल सकती थी । विन जान्सन” स्वयं इसी कोटि के कवि थे और साहस 
तथा निर्मकिता के साथ पुराने साहित्य-भण्डार की लूठ करते थे, परन्तु ड्राइडेन” 
ने ठीक ही कहा है--- वे पुराने लेखकों के निकट एक 'बादशाह' के समान उपस्थित 
होते है और जो व्यापार तुच्छ लेखको मे चोरी की सज्ञा से युक्त होगा, वह उनके 
लिए विजय का पर्याय है ।” 
हमारे भारतीय काव्यशास्त्रियों ने भी इस विपय के सन्दर्भ में प्रायः इन्ही 
तथ्यों का निरूपण किया है और दोनों वर्गों में पर्याप्त साम्य भी है। मम्मट ने 
प्रतिभा-विकास के लिए अध्ययन, अभ्यास, शिक्षा इत्यादि को आवश्यक बतलाया 
है जिसका उल्लेख हम पहले कर चुके है :--- 
शक्तिनिपुणता छोक-शास्त्र - काव्यायवेक्षणात । 
काव्यज्ञशिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदुद्गवे ॥ 
विद्यावृद्ध पुरुषो के सान्निध्य से ही नव-कवि-प्रतिभा पुष्पित तथा पल्‍लवित 

होकर संसार मे सुगन्धि फैलाती है :--- 

प्रथयति पुर; प्रज्ञा ज्योतियेथार्थ परिग्हे 

तदनुजनयत्यूह्पोहक्रिया विश सनः । 

अभिनिविशते तस्मात्तत्न तदेकमुखोदयय॑ 


सह परिचयो विद्यावृद्धै: ऋ्रमादस्तायते ॥ 
--काव्य-मीमांसा * ४ 


5७ प्रसरति किसपि कथब्चन, 
नाभ्यस्ते गोचरे वचः कस्य। 

इृद्मेव तत्कवित्वं, 
यद्वाच: सर्वेतो दिक्का ॥ 


काव्य-कतो २७ 


मौलिकता के अनुसार कवि के कई भेदोपभेद किये हैं--कवि, कुंक व 
तस्कर आदि--कविरनहरतिच्छायासर्थ कुकवि पदादिक चौरः। 
सर्वप्रवन्धहर्ज साहसकतेे नमस्तस्मे । 


कवि! छाया मात्र का अनुकरण करता है; कुकवि! भाव तथा जर्थ का 
अपहरण; परन्तु 'कवि-चोर' तो समस्त प्रवन्ध को निगलकर डकार भी नहीं लेता । 
'काव्य मीमांसा? के अनुसार कवियों की चार श्रेणियाँ हैं :---डच्पादक कवि 
जो प्रतिभा के माध्यम से उत्तम काव्य-निर्माण करता है, परिचततक कचि 
जो अपनी निपुणता से पुराने भावों को नये रूप सें प्रस्तुत करता है; आच्छादक 
कथि, जो दूसरों की रचना की अनुकृति को मौलिक ग्रन्थ के रूप में घोषित 
करता हैं; कौर संबर्गंक कवि जो निर्भीक तस्कर है, चोरी के माल को अपनी कृति 
कह कर मौलिकता का दावा करता है । 

इस विपय को अधिक बढ़ाने की आवश्यकता नहीं है, जो कुछ हा गया है 
उतना हीं पर्याप्त है । 


कृवि-कर्म 


आचार्य राजगेखर मे कवि” शब्द की व्युत्पति 'कवृ वर्ण! घातु से मानकर 
कवि की 'वर्णना” को सुख्य शक्ति माना है, यद्यपि 'भट्गोपाल' ने 'कौति शब्दायते 
विमृशति रसभावानिति कवि” कहकर कवि की भावुकता तथा सहज गायन- 
निपुणता को प्रथम स्थान दिया है; परन्तु 'सम्भठ' की परिभाषा--लोकौत्तर- 
वर्णनानिपु्ं कवि कर्म! अधिक व्यावहारिक तथा तकं-संगत प्रतीत होती हैं। 
कवि का मुख्य कर्म हैं वास्तविक वस्तुओं का अलौकिक रूप मूर्तिमान करना । 





के: सम्बियतेड्शक्तिव्युत्पव्या काव्यवर्त्मनि | 
चेदग्थी-चित्रचित्तानां हेया शब्दा्थ गुम्फना॥ 
वही 

नेसगिंकी च प्रतिसा, श्रुतश्ष बहुनिर्मलम्‌। 
अमन्दश्वामियोगश्च, कारण काव्य-सम्पदः ॥ 

दण्डी-- काव्यादर्श 
अन्धास्ते कचयो थेंपां पन्‍्थाः श्षुण्णः परैर्सवेत्‌ | 
परेषां तु यदा क्रान्तः पन्यास्ते कविकुंजराः ॥ 
गंगावतरण-काव्य 


श्ट काव्य-समीक्षा 


'परन्तु इस अलीकिक रूप की आधारशिला स्वभावोक्ति ही है, जिसकी परिभाषा 
दण्डी ने इस प्रकार की है 


नानावस्थं पदाथौनां रूप साक्षाद्‌ विवृण्वतीम । 
स्वभावोक्तिसरव जातिहचेत्याद्या सालंकृतियथा।॥| 


नानावस्थाओं में पदार्थ के साक्षात्‌ रूप के प्रकटीकरण का नाम स्वभावोक्ति 
है । यह कथन “कोलरिज' के प्रसिद्ध विचार से पूर्ण साम्य रखता है । 'कोलरिज! 
ने काव्य के दो मूल सिद्धान्तों का उल्लेख किया है--एक है वस्तुओं को प्रत्यक्ष 
रूप में तथाचत्‌ प्रस्तुत करना, और दुसरा है वस्तुओं के वास्तविक रूप पर 
कल्पता का सुलस्सा देकर उनकी अप्रत्यक्ष विचित्रताओं की अभिव्यवित् करना। 
व सवर्थ” के प्रकृति-चित्रों की सराहना करते हुए उन्होंने कहा है कि इनकी 
कविता में वस्तुओं का बिव पारदर्शी झील में प्रतिविवित हरे खेत के समान है; 
विव तथा वस्तु का अंतर केवल इतना ही है कि विब से अधिक स्निर्पता तथा 
चमक का पुट आ गया है। प्रतिभा का कार्य ओस तथा कंकड़ के ऊपर की हुईं 
“पालिश के समान है; यह न तो वस्तुओं का रूप बिगाड़ती है और न उन पर 
अवास्तविकता का रंग चढाती है। अपितु उनके अप्रत्यक्ष और साधारण दृष्टि से 
अगोचर वारीकियों और रंगों को उभारकर उन्हें रत्नों का सौदये प्रदान 
करती है*० | 


इस संदर्भ मे आचार्य कुन्तक का पुर्वोक्त कथन स्मरणीय है कि लौकिक वस्तु 
'पापाणखंडवर्त्‌ मणि के समान है, परत्तु कबि की प्रतिभा, कौशल तथा वाक्‌- 
चातुर्य से वह शाव पर खरादी हुई मणि के समान सुशोभित होती है । इस प्रकार 
कंबि की प्रतिभा तथा बाह्य वस्तुओं का समन्वय ही काव्य-निर्माण का कारण है । 
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है 
काव्य-कर्तो २०, 


इसमें प्रधानता कवि के अन्‍्तर्चक्षु की है जो वस्तुओं के विशिष्ट रूपों का साक्षात्कार 
करके, उन्हें बाह्य झूप-सौष्ठव के परिधान में प्रस्तुत करने के लिए कवि-कौशल 
को सक्रिय बनाती हैं । कहा तो यहाँ तक गया है कि कवि अपने ध्यानवल से इस 
आन्तरिक रहस्य का दर्शन करता है और उसी दर्शन का अभिव्यक्तीकरण ही 
काव्य हैं। इसीलिए काव्य-कलाकार के विशिष्ट गुणों में वाहय तथा आत्तरिक 
विशेषताओं का सुखद समन्वय है--जैसे प्रज्ञा, सृक्ष्म-निरीक्षण, अभ्यास-आप्त 
कौशल, छन्‍्दों इत्यादि का ज्ञान, स्थिर तथा गतिमान परिस्थितियों में प्राणिमात्र 
की शारीरिक प्रतिक्रियाओं का ज्ञान, प्रत्युत्वस्तमतित्व तथा आत्मर्सयम और चरित्र- 
वल । कवि-सृप्टि का रहस्य समझने के लिए हमें दुष्यन्‍्त की उस धारणा का स्मरण 
करना चाहिये जिसके अनुसार ब्रह्मा ने समस्त रूपोच्चय की प्रतिमा चित्त में मूर्ति- 


मान करके उसमें प्राणप्रतिष्ठा की और इस तरह शकुन्तला का भाविर्भाव हुआ#-- 


चित्ते निवेश्य परिकल्पितसत्त्वयोगा 
रूपोच्ययेन सनसा विधिना कछृतालु | 
स््रीरत्नसृष्टिएपरा प्रतिभाति सा से 
धातुर्विभुत्वमनुचिन्त्य वपुरच तस्था: ॥ 
अंग्रेजी शब्द 'पोइट्री! पोयिन ( ?०ं०ंत ) घातु से बना है जिसका अर्थ 
है बनाना या नवनिर्माण करना । यूनानी माइसेसिस' ( 7688 ) अथवा 
अनुकरण' का यही शुद्ध अर्थ है, परन्तु पेल्टो” ने इसका संकुचित आर्थ में प्रयोग 
करके कवि-व्यापार को तिरस्कृत वतलाया । उनके कथनानुसार कवि प्रकृति-वस्तुओं 
के समक्ष एक दर्पण रखता है और उसमें प्रतिविवित छाया का ही चमत्कारिक 
रूप प्रकट करके वास्तविकता की भ्रान्ति पैदा करता है। प्रकृति स्वयं स्वर्गीय 
तत्त्वों (+06७3 ) का विवमात्र हैं और उसका अनुकरण तो विंब को प्रति- 
विवित करने के समान है। इसके अतिरिक्त सांसारिक वस्तुओं में सत्य का अभाव 
है; क्योंकि इनका रूप निरन्तर वदलता रहता है। कवि-कृति इन्ही वाह्यावर्तों 
का प्रतिरूप है; इसमें उपरिष्ठ ( 509०४» ) चमत्कार है, सत्य का 
आभास नहीं । 
यही विचार “अरस्तू” के काव्य-शास्त्र का परोक्षरूप से अभिप्रेरक है । 
उन्होंने यह सिद्ध करने का प्रयास किया कि कवि-व्यापार एक सक्रिय प्रतिभा तथा 
कला की उपज हैं, जिसके द्वारा कवि प्रकृति तथा मानव-जीवन में विखरे हुए 
अव्यवस्थित उपकरणों को व्यवस्थित करके उन्हें नया रूप देता है। े 
ताटक का कथानक मालवं-कार्यों का. ऐसा समन्वित रूप है जिसमें 


३० काव्य-ससीक्षा 


विभिन्न अंश एक दूसरे से इस प्रकार गुँथे रहते है जैसे शरीर के विभिन्न 
अवयव । इसलिये इसमें से यदि तुब्छाति तुच्छ अंश भी अलग कर दिया 
'जाय तो बह समस्त कथान्क को अपुर्ण तथा विकृत कर देगा! “रस्तृः ने 
“कवि के अतुकरण का क्षेत्र काफी व्यापक रबखा है। इसमें भूत, वर्तमान की 
वस्तुओं का वास्तविक रूप, समाज के विश्वास तथा परम्पराजन्य बस्तुएँ 
( जैसे देवता, .दानव इत्यादि ) और उत्तका आदर्श रूप१*< आदि आते हैं। 
अपने वैज्ञानिक ग्रन्थों में उन्होंने कहा है कि कला प्रकृति का अनुकरण है । यह विचार- 
णीय है कि इस अनुकरण में प्रकृति का बाह्य रूप-( 7र&##पा/७ 786प786७ ) तथा 
आन्तरिक प्राकृतिक क्रिया ( '०6पा०७ ए&एाए००७7 ) दोनों सम्मिलित है | इस 
क्रिया का अर्थ समझने के लिए यह स्मरण रखना चाहिये कि 'अरस्तृ' के मतानुसार 
प्रत्येक वस्तु का वास्तविक तत्व उसी वस्तु में निहित है और समस्त प्रकृति उन्ही 
आत्म-निहित तत्वों को साकार करने में सक्रिय है, जैसे रहस्यमय क्रियाओं तथा 
प्रक्रियाओं के फलस्वरूप विभिन्‍न घातुओं मे निहित स्वर्णतत्व को सोने के रूप मे 
अभिव्यक्ति होती है । कवि इसी विकासोन्मुख श्रकृति-क्रिया का अनुकरण करता 
है और अपनी प्रतिभा के वल से प्रकृति के चस्मलक्ष्य अथवा आदर्णरूप को ग्रहण 
करके उसे एक व्यक्ति के अभिधान, परिधात से सुशोभित करता है---देखने में दे 
विशिष्ट व्यक्ति लगते हैं, परन्तु वास्तव में वे जातिबोघक होते है । इसीलिए 
'अरस्तु” का कहना है कि काव्य इतिहास से अधिक गंभीर तथा दार्शनिक होता है; 
बरयोंकि इतिहास किसी मततुप्य के किये हुए विभिन्न कार्यो का बिवरण है, परन्तु 
काव्य का संबंध मनुष्य के सार्वभीमिक रूप से है । इतिहास घटित घटनाओं का 
एकीकरण है; परल्तु काव्य का संबंध संभावित घटनाओं से होता है । कवि को उन 
घटनाओं को प्राथमिकता प्रदात करनी चाहिए जी असंभव होते हुए भी मानव- 
स्वभाव तथा प्रकृति के अनुकूल हों, न कि उच कार्यो को जो संभव होते हुए भी 
अस्वाभाविक अथवा मानव-प्रकृति के प्रतिकूल जान पड़ते हें (१५ अरस्तु का 
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काव्य-कतो ३१ 


अनुकरण-सिद्धान्त विविध रूप में १८वीं शताब्दी के अन्त तक यूरोपीय समीक्षा- 
आस्त्र का आधार-स्तम्भ रहा जिसकी व्याख्या कभी बथाथंवाद और कभी बादर्श-अनु- 
करण के रूप में होती रही | परन्तु इसी काल में कभी-कभी “निञ्यो प्लैलनिक! 
€ 2४९०-०१७४०४४० ) सिद्धान्तों की प्रतिध्वनि भी सुनाई पड़ी, जिसके अनुसार 
कबि ब्रह्म की कारयित्री शक्ति से अनुप्राणित होते हुए स्वयं सृप्टिकर्त्ता होता है 
और उसकी सृप्टि अन्तर्दर्शय (9767 ध्यंआं०ण) की ही अभिव्यक्ति होती है । 

इस सिद्धान्त का विकसित रूप १र्दवी शताव्दी के स्वच्छन्दतावादी युग में 
प्रकट हुआ और अभिव्यक्तिवाद' से संवल प्राप्त करता रहा। इस सिद्धान्त के 
अनुसार काव्य अनुकरण नही, अपितु कंवि के भावों तथा सृष्टि-शक्तिरूपिणी 
कल्पना की अभिव्यञ्जना है। कवि का सम्बन्ध वस्तु के स्थूलरूप से नहीं हैं; 
क्योंकि वस्तु उसके भावों से रंजित तथा स्फूतिमय होकर ही काव्य में अवत्तरित 
होती हैँ । जर्मन-विचारकों और अंग्रेजी कवि शैली? के मतानुस्तार कवि प्रकृति 
के गर्भ में निहित विगुद्ध सौन्दर्य (7०४९० 8९०५३ ) का द्र॒ष्ठा होता है 
और  उसीका साक्षात्कार अपने पाठकों को कराता है । 

१२वीं सदी के तृतीय चरण में विज्ञान के प्रभाव से इस विचारधारा में 
प्रिवर्तेन हुआ और ऐसा माना जाने लगा कि कवि को वैज्ञानिक के समान ही 
आत्मनिरपेक्ष होकर वाह्मय वस्तुओं का निरीक्षण तथा चित्रण करना चाहिये । इस 
सिद्धन्त का पर्वचसान जोला (2०७ ) के प्रकृतिवाद ( ं#४पा8]87॥ ) 
में हुआ जिसके अनुसार मनुष्य भी पशुओं के समान ही प्राकृतिक परिवेशों 
( शारगा0ता367४ ) तथा संस्कारगत प्रवृत्तियों ( ४९०७०४४४ ) के वशी- 
भूत है और कवि अथवा लेखक का काम यही है कि वह वाह्म प्रभावों का सूक्ष्म 
अध्ययत करते हुए मनुष्यसमुदायों तथा कुटुम्बों के उत्कर्प तथा अपकर्ष का धारा- 
वाहिक वर्णन प्रस्तुत करे । 

प्रवर्ती मनोवैज्ञानिक विचारों से प्रभावित होकर लेखकों ने इस बात का 
घोर विरोध करते हुए यह तर्क उपस्थित किया कि मनुष्य का यथार्थ रूप उसकी 
अन्तर्चेतना में है जो कि एक प्रवाह के समाव गतिशील हैं। इसी प्रवाह की 
अभिव्यचित के लिए चितना-प्रवाहः (४8४0 0 007800०प57658 ) 
की नई शैली का जन्म हुआ । परन्तु इससे भी सन्तुप्ट थ होकर कुछ कलाकार 
अवचेतन के गुह्मव्यापारों को परम यथार्थ मानते हुए एक नये वाढ, सुरियिलिज्म! 
( 5प्ा7९४!9 ) के प्रर्वतक हुए, जिसके अनुसार स्वष्तिल अवस्था की 
मनःस्थिति पैदा-करके लेखनी को अवचेतन की प्रेरणा पर छोड़ देने से जो चित्र 
शब्दों में उद्घधासित होते हों वे-ही अवचेतव की मृक वाणी का प्रस्फुटन और 
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उसका यथार्थ रूप है। इन नये वादों का खंडन मार्क्सवादी नेताओं तथा 
विचारकों ने क्रिया जिसके 'फलस्वरूप 'सामाजिक यथार्थवाद! ( 80थंशॉ४ 
०७४7० ) का जन्म हुआ । इस वाद के अनुसार कवि एक सामाजिक व्यक्ति 
है और उसकी चेतना तथा भाषा समाज की देव है । उसका परम कतंव्य है कि 
चह वेयक्तिक नहीं अपितु सामाजिक यथार्थ की अभिव्यक्ति करे | यह सामाजिक 
यथार्थ आर्थिक व्यवस्था पर निर्भर है जिसके मूल में शोपक वर्ग तथा शोषित वर्ग 
- का निरन्तर संघर्ष चलता रहता है। इसी संघर्ष की अभिव्यक्ति करके पाठको को 
इस तथ्य से अवगत कराना तथा उनको शोपित वर्ग के अधिकारों के प्रति 
जागरूक करके उस संघर्ष को सबल वनाना, जिसका अन्तिम लक्ष्य पूँजीवादी प्रथा 
तथा राज्य-व्यवस्था को समाप्त करके एक वर्गहीन और समत्वभाव से अभिष्रेरित 
समाज की स्थापना करना है; यही कवि तया साहित्य-सेवियों का परम पुनीत 
कार्य होना चाहिये । इसलिये कविनिर्मित काव्य मे अवतरित पात्र व्यक्ति 
विशिष्ठ्ता से सम्पन्न होते हुए भी सामाजिक विचारधाराओं के प्रतीक होने 
चाहिये जिनके व्यवहारों द्वारा उस मूल-भूत संघ का स्पष्टीकरण हो सके । 

इन सब नये वादों ने ऐतिहासिक परिस्थितियों से संबल तथा पोपण प्राप्त किया 
है और उनका साहित्य के शाश्वत सिद्धान्तों से विशेष संबंध नही है। 

पाश्चात्य समीक्षा तथा सोदयंशास्त्री आज भी भारतीय मूल-सिद्धान्तों के अनुरूप 
ही यह विश्वास करते है कि कलाकार एक प्रतिभासम्पन्त निर्माता है और उसका 
मुख्य कर्तव्य अपने आत्मनिहिंत आदर्श मूर्ति को कला के माध्यम से सहृदयों के 
आनन्दार्थ साकार करना है। कवि का विशेष संबंध वस्तु के वाह्म रूप से नही हैं, 

जो कि विज्ञान का क्षोत्र है, अपितु उसकी आत्मा से जिसको कवि 'हापकिन्स' 

( प०फ़रापा॥ ) ने 'इन्सकेप” ( 79808986 ) का नाम दिया है। इसी तथ्य को 

ध्यान में रखते हुए इस सदी के प्रसिद्ध कवि स्पेन्डर ( 59०70०7 ) ने कहा है 
कि कवि का कार्य वस्तु के वाह्य रूप की अनुक्ृति प्रस्तुत करना नहीं, अपितु उसमें 
गुप्त तथा कारावास-म्रस्त आत्मा को मुक्त करना है ( ४० प्रंक्यंणएछग507 ४6 
80पो ० 48० )। इसके आगे जाकर “प्रकाशकार' ने कवि-प्रतिम्ा को 'अनन्य 
परतन्त्राम्‌” कह दिया है जिसकी व्याख्या 'लोचन' के प्रथम श्लोक में उपस्थित 
हु ॥॒ अपूर्य यद्‌ वस्तु प्रथथति बिना कारणकलाम्‌ 

जगद्आवप्ररू्य॑ निजरसभरात्‌ -सारयति च। 
क्रमात्‌ ग्रल्योपाख्या प्रसरसुमर्ग भासयति तत्‌ 

सरस्वस्यास्ततत्व॑ कवि सहृदयाख्य बिजयते || 


अध्याय २ 
काव्य में कति 


अब तक के विवेचन से यही निष्कर्प निकलता है कि काव्य का निर्माता कवि 

है जिसकी प्रतिभा, कौणल, शिल्प-चातुर्य तथा वाग्िदस्धता ही काव्य के महत्व 
तथा सौंदर्य के मूल कारण है। इसलिए कवि को काव्य का प्रमुख केन्द्र-विन्दु 
मानना त्क॑संगत हैं। अब प्रश्न यह उठता है कि कवि के व्यक्तित्व तथा उसकी 
कृति के संबंध का क्‍या स्वरूय है ? इसका उत्तर भारतीय काव्य-श्षास्त्रियों ते 
एक स्वर से यही दिया है कि कबि को अपने भावों के सावारणीकरण द्वारा 
सहृदय पाठकों में रतास्वादन के लिए. उपयुक्त मनःस्थिति उल्तत्त करने में योग 
प्रदान करना चाहिये ६ काव्य में अभिव्यक्त भाव कवि का व्यक्तिगत मनोविकार 
नही हैं। 'भावयति भाव: के अनुसार सहृदय का मनोरंजन करनेवाला भाव ही 
काव्य-भाव है । अभिनव गुप्त ने ठीक ही कहा है 'भावयन्‌ 5 आस्वादयोग्यी कुर्व॑न्‌' । 
कदि का हृदण संवेदनशील होता हैं झौर उसमें लौकिक कारणों से सच्चः मनो- 
विकारों का उद्रेक होता है । परन्तु उसका मुख्य कर्तव्य है कि वह अपने सनो- 

विकारों को पाठछों के लिए ग्राह्य तथा आस्वाद्य बनावें। इसके लिए यह 

आवश्यक हैँ कि वह अपने मनोविकारों को अहूं! की सीमा तथा देश, 

काल बादि भेदों से विमुक्त करे जिससे वह समस्त मानव-हुदय का स्पर्ण 

करने में समर्थ हो । अभिनव गुप्त ने इसी तथ्य की स्पष्ट व्याख्या की है--- करे: 

वर्णनानिपृणस्थ यः अन्तगंत: अनादिग्रावतनसंस्कारप्रतिभानमयः न तु लौकिक- 


विषयज:---इसलिए देशकालादिभेदाभावात्‌ साधारणीभविन जआस्वादयोग्य: त॑ 
भावयन्‌ आस्वादयोस्बी कुर्वेन' । 


इस कथन से यह सिद्ध 'होता है कि ( १) कचि की काव्य-स्वना केवल 
स्वान्त:सुखाय नहीं, अपितु सहृदब-सुखाय होती है। ( २) इसके लिए काव्य 
भाव सावारण' अथवा व्यक्ति-काल-देशनिरपेक्ष होना चाहिये जिसको अंग्रेजी में 
'यूनिवर्सल' कहते हैं । इसी गुण के कारण प्राचीन कवियों की वाणी, चाहे उन्होंने 
किसी भी भाषा को माध्यम मानकर काव्य-रचना की है--युग-युगान्तर तक देश- 
काल-समाज के दायरे से बाहर होकर समस्त मानव-जाति के लिए सजीव तथा 
जानन्‍्ददायिनी वत्ती रहती है। ( ३ ) परन्तु कि के भावों का आस्वादन करने के 


ह 
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लिए पाठक में भी उपयुक्त क्षमता तथा मनोदशा का होना आवश्यक है, नहीं तो 
कवि का गायन अरण्य-रोदन” के समान होगा । कवि जिन भावों की अभिव्यक्ति 
करता है उनका संस्काररूप में पाठक के हृदय में विद्यमान रहना अपे क्षित है जिससे 
भावास्वादन के लिये आवश्यक मनोदशा का उद्भव हो सके । (४) कवि भावों को 
मूर्तिमान नही करता; क्योंकि यह असंभव है । वह तो केवल विभाव आदि के 
माध्यम से उन भावों की व्यंजना करता है । इसी तथ्य को भरतमुनि ने अधोलिखित 
कारिकाओं के द्वारा प्रतिपादित किया हैः--- 


विभाबैराह्तों योडथः छानुभावैस्तु गम्यते। 

वागंगसत्त्वाभिनये: स भाव इति संज्ञितः ॥ 

वागंगमुखरागेग. सक्त्वेनासिनयेन च। 

कवेरन्तर्गंत॑ साव॑ भावयन्‌ भाव उच्यते॥ 

अर्थात्‌ कवि का अन्तगंत भाव अभिनय, विभाव तथा भनुभावों के द्वारा 

अभिव्यक्त होकर ही मनोरंजक होता है। नाटक के अतिरिक्त अन्य काब्यों में, 
जिन्हें श्रव्य की संज्ञा दी गई है, ये भाव उचित उपकरणों तथा शब्दों द्वारा ही 
अभिव्यक्त किये जाते है और इन्हीं के माध्यम से पाठकंगण अभीष्ट अर्थ को ग्रहण 
करते हैं। उदाहरण के लिए वाल्मीकि मुनि का आदिश्लोक ले लीजिये:--- 

मा निषाद प्रतिष्ठां व्रमगमः शाइवती समा: | 

यत्क्रीब्चमिथुनादेक॑ अवधी: काममोहितम्‌ ॥॥ 

इसमें कवि के शोक की अभिव्यंजना 'काममोहिंत क्रौचमिथुन' के माध्यम से' 

हुईं है । इसका भर्थ वे ही लोग समझ सकते है जिनको कामासक्ति इत्यादि का 
अनुभव प्राप्त है । मुनि तो विरवत होते हुए भी मानतव-मन की सभी अवस्थाओं से 
परिचित थे, यही उनकी प्रतिभा थी । उपगुुक्त कथन की पुष्टि हमें पाश्चात्य 
विचारकों में भी मिलती है। हरोल्ड आसवार्न के विचार से कवि भावों का प्रेपण 
अथवा वर्णन नही करता; क्योंकि यह मनुष्य-शक्ति के वाहर हैं। वह तो केवल 
उस भाव के अनुकूल मनोदशा का उपयुक्त शब्दों में वर्णण करता है जिससे पाठक 
के संस्कारजन्य अनुभवों का स्मरण हो सके और उसकी मनोदशा भो कविनमन से 
सामंजस्य स्थापित कर सके । इसके विना काव्यास्वादन असंभव है ।** 


3०. ए॥8#6 ७6 9066 6७ त048 ४0 6४०४6 एप 87696 9760॑8707 
॥०एए गि6७४ तांडक्णंगगां7960860 88085 ० ख्रांघत $0चछ्ाएत8 976867060 
870प78#078 07 8९7्ंछछ 0 8ए७॥68..-70786 ए086 0७४ 0079769 70 76७ 
8शा807जन्‍ 0 ध्गा0धरं०्पश 6509470709.. 776 ग्रा08४ 76. ०७ 60 ३8 60 


4 6 


काव्य में कवि - इज 


यूरोप का प्राचीन काव्य-झास्त्र भी पाठक या श्रोत्ा सापेक्ष ही रहा; क्योंकि 
उस पर वाग्मिताशास्त्र अथवा 'रेटारिक' का गहरा प्रभाव पड़ा था। व्याख्या 
में वक्ता की समस्त शक्ति श्रोताओं के मन सें ऐसी प्रक्रियाओं का उद्भव कराने 
में केन्द्रित रहती है जिससे अपेक्षित भावों का उन पर समुचित प्रभाव पड़ सके । 
प्लेटो' की काव्य-जुगुप्सा इसी बात पर आश्रित है; उससे पाठकों तथा दर्शकों 
का नैतिक संतुलन विगड़ता है; क्योंकि भावात्मक शक्ति विवेक पर हावी हो जाती 
हैं। इसके परोक्ष (70776०॥ ) उत्तर में अरस्तृ' ने अपने काव्य-शास्त्र में जो कुछ 
भी कहा है उसका निप्कर्प यही है कि कविता तथा नाठक पाठकों और दर्शकों के 
मनोविकारों को उभाड़ते हुए उनका परिमार्जव करते हेँ। कैथारसिस 
( 086887878 ) का अर्थ श्लरोता की मनोदशा पर ही आश्रित है और यही कवि- 
कर्म का मुख्य उद्देश्य है। अरस्तू के परवर्ती समीक्षकों--जैसे रोमन काल के 
द्वोरेस' तथा लांजिनस' ने भी इसी परम्परा का अनुमोदन, समर्थन तथा स्पष्टी- 
करण किया है । होरेस' के अनुसार काव्य का सुरुष उद्देश्य पाठकों को शिक्षा देना, 
मनोरंजन करना अथवा दोनों व्यापारों का संमिश्रण है। 'लांजिनस” ने तो साहित्य में 
औदात्य ( 8००४7०४४४ ) की परिभाषा ही पाठकों या श्रोताओं को केद्ध में रख 
कर की है । 'औदात्त्य” प्रबंध का वह गुण है जो पाठकों की आत्मा को परमानन्द 
( ९०४४४४५ ) की अवस्था में उठाता है, ( ०४४०४ )--एक वार नहीं, अपितु 
निरल्तर, चाहे पाठक किसो वर्ग, जाति तथा लिंग ( 855 ) के क्‍यों न हों । 

यूरोप के पुनर्नागरण काल से अठारहवीं शताब्दी के प्रायः अन्त तक कवि 
का कतंव्य आत्माभिव्यक्ति नही, अपितु पाठकों का शिक्षण तथा मनोरंजन था । 
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'इ६ 'कांव्य-सम्रोक्षा 


कवि का कार्य अपने निजी विचारों तथो इच्छाओं का प्रदर्शन नहीं, उसकी सफलता 
तो उन पात्रों की सृष्टि तथा उन भावों की अभिव्यक्ति पर आश्रित है जो मतुष्य 
मांत्र के लिए रोचक तथा वोधगम्य हों। १८वीं शताब्दी के महात समालोचक 
डा० जान! ने थार-वार इसी तथ्य का प्रतिपादन किया है और इसी कारण 
'देक्सपियर' की प्रतिभा की सराहना की है ; क्योकि उनके पात्र मानव-जाति के प्रति- 
निधि हे और मानवभावों तथा मनोविकारों को मानवोचित भाषा में प्रकट करते हे । 
जे! ( ७799 ) की प्रसिद्ध शोक-गीति ( 77089 ) की प्रशंसा करते हुए उन्होने 
स्पष्ट कहा है कि इसकी सर्वप्रियता इस वात पर निर्भर है कि इसके भाव तथा 
_विचार सभी वर्ग के पाठकों के हृदय में प्रतिध्वनि पैदा करते हैं और इसके प्रकृति- 
वर्णन तथा विव ( 277»2०७ ) ऐसे हे जो सर्वसाधारण के लिए अनुभवसिद्ध हें 
_और उनके सुषुप्त स्मरण के उद्दीपक हें ॥ इन सब कथनों का सार उनके उपन्यास 
के अन्तर्गत उस प्रसिद्ध वाक्य में निहित है जिसमें उन्होंने कहा है कि कवि का कतंव्य 
मानव-जाति की उन विशेषताओं का वर्णन करना है जो उसकी प्रकृति के मूल धर्म 
हे, न कि उसके अपवाद । इसी तरह वाहय-प्रकृति में भी साधारण तथा सर्बग्राहय 
दृश्यों का ही काव्य में अवत्तरण होना चाहिये । कवि का काम पत्तों पर अंकित 
रेखाओं की गणना अथवा वन की हरीतिमा के सूक्ष्म अंशों का विश्लेषण करना 
कदापि नहीं माना जा सकता है । 7 * 
परल्तु १४ वी सदी के स्वच्छंदतावाद से इस परंपरा में क्रांतिकारी परिवर्तन 
हुआ और कवि का व्यक्तित्व परोक्ष से अग्रसर होकर प्रत्यक्ष में आया और काव्य 
के केन्द्र में प्रतिष्शापित हुआ । इसके उम्र समर्थकों के अनुसार काव्य कंवि-सापेक्ष 
हैं और कवि का स्वभाव ही अपने भावों के वशीभूत होकर कोकिल की तरह 
कैजना है, चाहे उसका सुननेवाला कोई हो अथवा नही । शेली? ते कहा हैं कि 
कवि वह बुलबुल, है जो निर्जन रात्रि के अंधकार में गाता हैं, अथवा उस उच्च- 
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काव्य से कवि ३७ 


कुलीन रमणी के समाव है जो अपने महल के एकान्त कोने में बैठकर अपने 
प्रेमाभिभूत हृदय का मनोरंजन प्रेम ही के समान मध्चुर प्रणय गीत के हारा करती 
हैं और उसकी स्वर-लहरी घीरे-धीरे प्रसारित होकर उसके चतुदिक वातावरण 
को मुखरित करती है 3 ९ 
परन्तु इस काल में भी कुछ कवियों तथा समीक्षकों ने इस वात का आग्रह 
किया था कि काव्य व्यक्ति-निरपेक्ष ( /70०78णा०»ं ) होता चाहिये और कवि 
की निजी रुचि, अरुचि तथा अहं का उसमें स्थान नही हैं । इसी तथ्य का जान 
कीट्स' ने अपने एक प्रसिद्ध कथन में प्रभावशाली तथा स्पष्ट सापा में उल्लेख 
किया है। कवि के मूल गुण को उन्होंने 'निगेटिव कैयेविलिटी” ( खें०४४४ए० 
0०980०07 ) अथवा स्व॒संस्पर्णविहीनता की शक्ति वतलाया है जो कवि को 
सन्देहों इत्यादि के बीच में भी संतुष्ट रखती है । 
इसी तथ्य की व्याख्या करते हुए उन्होंने कहा हैं कि कवि का अपना कोई 
विशिष्ट व्यक्तित्व नही रहता, वह सब कुछ है और कुछ भी नहीं है । 'झयागो' 
( 7880 ) ऐसे खल-पात्र का तिर्माण करने सें उसे उतना ही आनन्द प्राप्त होता 
हैं जितना 'इमोजन' ( 7770£०७० ) ऐसी पवित्र नायिका की कल्पना में । जो वस्तु 
अंहकारी दार्शनिक की व्यय्न कर सकती है वही 'गिरगिट' सरीखे ( क्योंकि गिरगिट 
का रग वाह्यपरिवेश के अनुसार ही बदलता रहता है ) कवि के लिए आनन्‍्द- 
प्रद होती है । कवि तो नितानन्‍्त अकाव्यात्मक पात्र है; क्योंकि उसकी कोई बह- 
मियत नहीं होती । वह तो सदैव किसी न किसी शरीर मैं प्रविष्ट होकर उसे 
अनुप्राणित करता रहता है। 3 
कहने की आवश्यकता नही कि 'कीट्स”' के लिए आदर्श कवि शेक्सपियर ही 
थे और उन्ही को ध्यान में रखते हुए इस शक्ति की कल्पना की गयी थी । परन्तु 
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झ्८ काव्य-समीक्षा 


कीट्स में स्वयं ऐसी शक्ति थी और अपने पत्रों में उन्होंने इसका प्रायः स्पष्ट 
उल्लेख भी किया है--जेसे, “जब कोई गौरैया ( 8077०७ ) मेरी खिड़की 
पर आकर बेठती है तो मै उसका रूप धारण करके कंकडों के बीच चज्चु-प्रहार 
करता रहता हूँ”? ( 7९०८ 90 $#० 96०9968 ) । 


इससे' भिन्‍न शक्ति की उन्होने 'इग्रोटिस्टिकल सबवलाइम” ( फि8०08 ०७४ 
8प9॥॥76 ) अथवा हूं? का उदात्तीकरण कहा है जिसके अनुसार आत्म-केखित 
कवि समस्त विश्व में अपनी सत्ता देखता है अथवा वाह्यसंसार को अपने ही में समेट 
लेता है । इस शवित के प्रतिनिधि---कवि 'बड्‌सर्वथ” तथा 'मिल्टन” हैं और इसी 
मूलतत्व को ध्यान में रखते हुए 'कोलरिज” ने 'शेक्सपियर” तथा 'मिल्टन' का स्पष्ट 
भेद इसके पहले ही अपने एक भाषण में निश्चित कर दिया था--- यदि 'शेक्सपियर' 
अपने ही पात्र एरियल' ( 877०] ) के समान नानारूप धारण करने में कुशल हैं 
तो 'मिल्टना सभी बस्तुओं को अपने “अंहं” की व्यापक परिधि मे समेटे की शक्ति 
रखते है ।१ ९ 

यहाँ भी प्राथमिकता शेव्सपियर की आत्म-निरपेक्षता ही को है और इसी 
तत्त्व को जर्मनी के प्रसिद्ध दार्शनिक-कवि, गेटे ( ७0०४४6 ) में अपने जोरदार 
शब्दों में प्रतिपादित किया है-- जो व्यक्ति अपने ही भावों का प्रकाशन अपनी 
कविता मे करता है वह कवि-कोटि में आने के योग्य नही है । २० 
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काव्य से कवि ३९० 


ईट्स ( ४.8. ४९७४७ ) ने, जो कि इस शताव्दी के स्वच्छन्दतावादी परम्परा 
के स्तम्भ माने जाते हैं, जपनी आत्म-कथा में इसी तथ्य का विवेचन करते हुए कबि 
की बहं-निरपेक्षता का ही समर्थन किया है। उनका कहना है 'जब इस स्वभाव 
का व्यक्ति, जो कि आत्म-परीक्षण में सदैव जागरूक रहता है, अपने वैयक्तिक 
भावों को कार्य अथवा इच्छा में पूर्णतया समाप्त कर देता है तव इसके स्थान पर 
ऐसे भावों का उदय होता है जो कि स्वत्व से रहित होते है और कार्य तथा इच्छा 
से बिल्कुल अलग; वे एकदम अनपेक्षित होते हैं औौर उनका रूप सुगठित तथा 
अनुपम होता है और वे उत्त मूर्तिमान विवों के समान होते है जो हमारी अच्त- 
दृष्टि के समक्ष अधनिद्रित अवस्था में प्रकट होते है। इन्हीं भावों को काव्य में 
साकार किया जाता है । 

इस स्थान पर हमें उन अतिवादी कवियों कि धारणा का विश्लेषण कर लेना 
चाहिये जिनके लिए, कवि वायरन ( 59709 ) के शब्दों में कविता ज्वालामुखी 
के सुह से निकलते हुए लावा” के समान है जिसके विस्फोट से ही भू-कम्प का 
प्रलयंकारी आगमन रोका जा सकता है ।२ 5 बर्थ यह है कि कवि के हृदय में उठते 
हुए भावसंवेग इतने प्रवल तथा निरंकुश होते है कि कवि के मनस्संतुलन के 
लिए उनका उच्छुलन अत्यन्त आवश्यक है। यदि ऐसा नहीं होता है तो कवि पागल 
हो सकता है। इस तरह से कवि अपने भावसंवेगों से अभिभूत होता है और उसकी 
काव्य-घारा पृथ्वी के गर्भ से प्रस्फुटित ख्ोत के समान स्वयंभूत तथा उसके 
नियन्त्रण से मुक्त होती है। इस तरह का दावा प्रायः किया गया है और इसके 
समर्थन में वाल्मीकि कवि का आदिश्लोक प्रस्तुत किया जाता है; परन्तु यह 
विचारणीय है कि हमारे कवि ऋषि थे और उनमें लोकोत्तर प्रतिभा का प्रकाश 
था; दूसरे उनका उद्गार केवल एक ही श्लोक में समाप्त हो गया, परन्तु एक 
घलोक को काव्य नहीं कुहा जा सकता। इसलिए इस विचार के समर्थक कवि 
कहा करते हैं कि शुद्ध काव्य तो गीति-काव्य ही है, जिसका लघु रूप कवि के भावों 
के सहज उद॒गारों का समुचित साँचा हैं, क्योंकि ऐसे भाव अग्निज्वाला के समान 
तीन किन्तु अस्थायी होते हैं । 

आज के समीक्षकों ने इस दावे का खण्डन किया है कौर स्पष्ट रूप से घोषित 
किया है कि कवि का शोक उसी समय काव्यात्मक होता है जब कवि उसके ऊपर 
नियन्त्रण स्थापित करके उसकी शब्दों में सुचार अभिव्यग्जना करने के लिए अपने 
को संतुलित बनाता है । 
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अपने तकं-पूर्ण निवध, द सेनिटी आव जीनियस? ( 776 हि&यधं॥ए ० 
सा 708 ) में लैम्ब! ( ७7709 ) ने ठीक ही कहा है कि कवि तथा पागल मनुष्य 
में मूलतः यही अन्तर होता है कि पागल अपने उन्मराद का दास होता है, परल्तु 
कवि अपने उत्माद का स्वामी । कुमारी एलिजावेथ डर, ( !हा58 का४80७४ 
कक बह ) के कथनानुस्तार जो कवि अपने असंतुलित भावों को काव्य में उड़ेलने 
की कल्पना करता है वह कवि नही, अपितु एक निरव॑ल भावुक है । वह अपने भावों 
की अभिव्यक्ति तभी कर सकता है जब वह उनका तट्स्थ रूप से साक्षात्कार करते 
हुए उसे समुचित रूप दे सके । जब कवि का अन्तर्भाव बाह्यरूप धारण कर लेता है 
तब वह कवि के प्रभुत्व से मुक्त होकर सर्ब-साधारण के चिंतन तथा मनोरंजन का 
विपय हो जाता है । इसलिए कविता एक ऐसी अभिव्यक्ति है जिसमें भाषा के 
सभी उपलब्ध साधनों के प्रयोग से किसी सारगर्भित अनुभव को अखंड तथा संश्लिष्ट 
रूप प्रदान किया जाता है?” । इसीलिए 'डाइलान ठामस” (09787 7॥४0०7७&४8) 
ने कहा है कि कवि की सर्जना तथा प्रेरणा केवल कवि के शिल्प-चातुर्य की सहायक 
विशिष्ट स्फूरति हैः< । काव्य का उल्लूव तभी होता है जब कवि की रहस्यमयी 
अन्तशेक्ति उसके ऐच्छिक शिल्प-कौशल के अनुशासन मे आती है, इस क्रिया में 
जीवन-तत्व तथा भाषा का सम्मिलन होता हैं और अर्थ तथा शैली परिणय-सुत्र 
मे वेंधकर अभिन्न हो जाते है, जिससे दिव्यानुभूति तथा सशोधन-क्रिया दोनों अपना 
स्वतंत्र व्यापार करने के लिए सक्षम तथा उन्मुकत रहते है?" । हॉपकिन्स 
( स0ऊफायं॥8 ) के शब्दों मे कवि के अलौकिक आनन्द तथा बौद्धिक शक्ति के 


समन्वय का नाम ही काव्य है*? । 
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कवि अपने को खोकर ही स्वत्व की प्राप्ति कर सकता है। वह अपने निजी 
'सतवोविकारों को खोता है और उनके स्थान पर एक विशुद्ध मूतिमान कता-कृति 
की उपलब्धि करता हैं, जिसमें उसके आश्यंतरिक भावसंवेग एक ऐसा रूप धारण 
करके उसके समक्ष प्रकट होते हैं कि अन्य भावकों के साथ वह स्वयं उनका 
'आस्वादन कर सकता है । 


विक्टोरिया भ्रुग के प्रसिद्ध समीक्षक, “मैथ्यू आर्नाल्डर ने अपने पृर्व॑वर्ती 
स्वच्छंदतावादी कवियों की निन्‍दा करते हुए उनकी कविता को कवि के मस्तिष्क 
का प्रतीक ( 7४७ »१6४००४ ०६ 4986 ए०७४8 ऋरंछत ) घोषित किया, यद्यपि 
अपनी मुक्तक कविताओं में वे अपनी व्यक्तिगत अनुभूतियों तथा संघर्पो का 
'साधारणीकरण' करने में असमर्थ सिद्ध हुए। परन्तु उसी युग के प्रसिद्ध कवि, 
राव ब्राउनिंग” ने एक ऐसी काव्य-विधि ( ४००७ ) का व्यापक प्रयोग किया 
जो व्यक्तिनिष्ठ कविताओं को भी कवि-निरपेक्ष बनाने में सफल हुई। इसको 
'ड्रामेटिक लिरिक! अथवा 'ड्रामेटिक सानोलोग” कहते हैं और इसका “मै” (4 ) 
कवि न होकर कोई पात्र होता है जो अपने जीवन के किसी विशेष क्षण में एक 
आत्मनिवेदन करता है जिसमें उसके समस्त जीवन तथा व्यक्तित्व की एक झांकी 
मिल जाती है। इसी पात्र के माव्यम से कवि कभी-कभी अपने व्यक्तिगत भावों 
तथा विचारों का भी प्रेपण करता है, परन्तु बहुत ही सतकेता और संगम के साथ । 
इसी पद्धति को वीसवीं शताब्दी के महारथियों, डब्ल्यू. वी. ईट्स 
एजरा पाउण्ड ( णि८&/& 9०००५ ), टी० एस० इलियट (7, $. छ05 ) ते 
अपनाया, परन्तु नये मनोविज्ञान की मान्यताओं हारा परिवर्तित तथा संशोधित 
करके । इनकी कविताओं का पात्र अपने अवचेतन से प्रभावित होकर आत्म- 
“विश्लेषण अथवा आत्माभिव्यक्ति करता हैं। उसको कोई श्रोता अपेक्षित नही है 
और न तो उसके उद्गार चेतन मन से नियंत्रित होते है। उसका मन-मथन तो 
आन्तरिक ( [7७7०7 77070]0806 ) है, वह आत्म-निवेदन नही, अपितु अत्यन्त 
गुप्त प्रवृत्तियों तथा कुष्ठित मनोविकारों की अभिव्यक्ति करता है। 

इस तरह आज के पाश्चात्य समीक्षक तथा विचारक प्रायः इस वात से सहमत 
हैं कि काव्य व्यवितनिरपेक्ष होना चाहिये और कवि को अपने “अहं' का शमन 
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करना चाहिये। डब्ल्यू, थी. ईदस ने तो यहाँ तक कह दिया कि 
मेरा चरित्र तो मेरे स्वत्व का एक ऐसा तुच्छ अंग है कि समस्त जीवन में 
यह सुझे मार्ग-अवरोधक ही सिद्ध हुआ है। इससे मेरी कविताओं पर तथा मेरे 
ऊपर उतना ही नगष्य प्रभाव पड़ा है जितना कि नर्तक के चरित्र का उसके नृत्य 
पर पड़ता है*? |? - 

संग!” ( 7ण्णह ) ने इसी तथ्य का मनौवैज्ञानिक निरूपण किया है। उनके 
मतानुसार प्रत्येक व्यक्ति में चेतन तथा अचेतन का संमिश्रण होता है। अचेतन 
मनुष्य सन का प्राचीनतम भाग है जिसके दो भिन्‍न क्षेत्र है; एक उसके व्यक्तिगत 
संस्कारों का आगार (#०78079] प्र700ग्रडणं०प्३ ) है और दूसरा उसके 
जातीय संस्कारों का निकेतन ( 00]6७४ए७ पर70078०0०05 ) प्रत्येक क्रियात्मक 
व्यक्ति इन्हीं दो विरोधी तत्त्वों का समन्वय होता है। कला एक स्वभाव-जन्य 
सहज आवेग है जो कलाकार को अपना माध्यम बनाती है । इसलिए कलाकार की 
हैसियत से' व्यक्ति समष्टि का अंग होता है और उसमें संघपे की प्रबलता अवृश्य- 
म्भावी है । जब एक प्रवल शक्ति मनुष्य पर हाबी हो जाती है तो उसकी क्रिया- 
त्मक स्फूर्त कला मे ही अपनी शक्ति का अधिकांश भाग व्यय कर देती है और 
जीवन के अन्य व्यापारों के लिए बहुत कम अवश्ञेप रह जाती है | इस तरह कला 
एक तरह से व्यक्ति का मानव-संस्कारों से रहस्यमय सम्मिलन अथवा अनुभव 
के ऐसे स्तर पर अवतरण है जहाँ मानव ही जाग्रत रहता है न कि व्यक्ति ।४ * 
कवि या कलाकार लौकिक जीवन में एक साधारण, निवल एवं कुत्सित व्यवित हो 
सकता है, क्योंकि उसके सभी महान तत्व उसकी कृति में प्रविष्ट रहते है । कवि 
का लौकिक चरित्र उसके काव्य से नितान्त भिन्‍न वस्तु है । 
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परल्तु 'फ्रायड' के सिद्धान्तों ने कलाकार के व्यक्तिगत जीवन को ही केन्द्र में 
प्रतिष्ठापित किया है । अतएवं इस विरोधी विचारधारा का भी एक सिहावलोकन 
आवश्यक है । 'फ्रायड” ने मनुष्य को पशुकोटि में रखकर ही उसके रूप का 
विश्लेषण किया है--आहारनिद्राभयमैथुनं च सामान्यमेतत्‌ पशुनिः नराणाम्‌' । 
इसमें सर्वाधिक महत्वपूर्ण तत्व 'मैथुनः अथवा काम-वासना है जो मनुष्य-जीवत' 
में वाल्य-काल में ही उदित होती है। इस तरह से परोक्षरूप में बालक माँ के 
प्रेम के लिए अपने पिता का प्रतिहन्द्दी होता है, कन्या अपनी माता के प्रति उसी 
प्रवृत्ति से अभिप्नेरित होती है और भाई-बहनों में क्री एक दूसरे के लिए कामा- 
सवित गुप्तरूपेण विद्यमान रहती है । परन्तु सामाजिक तथा नैतिक नियम, जिनका 
प्रतिनिधि चेततमन की निरोधक शक्ति है, इन प्रवृत्तियों का दमन करके इन्हें 
अचेतन ( 70 ) के गत में ढकेल देते है, जहाँ से वे स्वप्न में तथा मनुष्य की 
विक्षिप्त अवस्था में प्रायः छद्मवेप धारण करके प्रकट होती रहती है । कलाकार 
भी समाज का एक असंतुलित तथा कुण्ठित प्राणी है। उसकी वासनाएँ, आकांक्षाएँ 
तथा इच्छाएँ वास्तविक जीवन में अतृप्त ही रहती हैं। ऐसी दशा में व्यक्त की 
यह साधारण प्रदृत्ति होती है कि वह अपने दिवास्वप्न ( /089 ५7९४७ ) के द्वारा 
अपने संतोप के लिए क्षति-पूर्ति का साधन एकत्र करें। इसीलिए भिखारी 
महल का स्वप्न देखता है और कुरूप कन्या परियों की किंवदन्तियों से संतोप प्राप्त 
करती है । कवि अपनी सृजन-शक्ति से क्षति-पूत्ति करने का प्रयास करता है और 
काव्य-व्यापार उसका दिवास्वप्त है जो उसके अहंभाव को तुप्त करता हैं और 
समाज के अन्य करुण्ठित प्राणियों के लिए भी आत्म-परितुष्टि का साधन प्रस्तुत 
करता है । इस तरह कवि स्वयं रोगग्रस्त होने पर भी सामाजिकों के मनोविकारों 
की चिकित्सा करता है। 'फ्रायड' की इस घारणा के अनुसार व्यवित के स्वप्न 
उसकी आपन्तरिक कृण्ठा तथा विकारों के अस्वच्छ दर्पण है, जिनका अध्ययन और 
विश्लेषण अत्यन्त उपयोगी है | काव्य भी कवि का मूतिमानत्‌ स्वप्न है और उसमें 
भी उसके यीनि-संवन्धी जीवन की पूर्ण अभिव्यक्ति होती है, यद्यपि उसकी अनैतिक 
तथा असामाजिक प्रवृत्तियाँ उसके प्रतीकों तथा विम्बों में ( 7०2०7४ ) छिपी 
रहती है ॥ 
फ्रायड' के विचारों का यूरोपीय समीक्षा-साहित्य पर प्रवल प्रभाव पड़ा 
और इससे प्रभावित आलोचकों का समस्त प्रयत्न लेखक के योनि-संबंधी जीवन 
पर केन्द्रित हुआ । यदि शेक्सपियर की जीवन-कथा उपलब्ध नहीं है तो उसके 
80776७ तो हैं, उनमें एक सुन्दर मित्र है और एक काली, आकर्षक तथा 
चतुर प्रेमिका । इसलिए महाकवि का मित्र के साथ अप्राकृतिक संबंध रहा होगा 


:8४ काव्य-समीक्षा 


और स्त्री के साथ अनैतिक । डा० जोन्स ने हैमलेट की.समस्या का विवेचन करते 
है कुछ अनोखे तथ्यों का आविष्कार किया है--जैसे हैमलेट ( क्‍00796 ) परोक्ष 
रूप से अपनी माता पर आसकत था और पिता को अन्तर्मन में अपना शत्र 
समझता था, उसकी हत्या करनेवाला व्यक्ति, 'क्लाडियस” ( 0]8ए०पंघड ) प्रत्यक्ष 
रूप से हैमलेट का घातक शात्र है, परल्तु परोक्षरूप से उसका स्मेहपात्र । इसी 
संचर्प के फलस्वरूप हैमलेट की कार्य-शक्ति निश्चेष्ट हो जाती है । 


गोस्वामी जी ने ब्रह्माण्ड के भीतर कामक्ृत-कौतुक का वर्णन करते हुए लिखा 

-है--अवला विलोकहिं पुरुपमय जग पुरुष सव अवलामय॑, परन्तु कामदेव का 
कौतुक तो केवल दो दंड तक रहा; फ्रायडवादियों का चमत्कार तो उत्तरोत्तर 
प्रगति पर है। परिणाम यह हुआ है. कि कभी-कभी तो अत्यन्त सुन्दर कविताओं 
का विश्लेपण भी सफाई-इन्स्पेक्टर की रियोर्ट से भी कही अधिक घृणोत्पादक सिद्ध 
हुआ है। एक विद्वान समालोचक ने कोलरिज की प्रसिद्ध कविता 'कुबलाखान! 
“(६ फए७]७ ४7७7१ ) की सुन्दरतम पक्तियों की व्याख्या करके इससे योत्ति 
संबंधी प्रतीकों का ही अनुसन्धान किया है और 0807० ००२७७ को '?ए०३०- 
“धक्षए' सिद्धू करके हमें काव्य-सौदये-परख का सुन्दर नमूना भेंट किया है । 

ऊशिफ 6 86 १6७७ 7०गाब्य्रं० 0४8४7०, 

पफ७8 8]879680 80] फ़&76 +6 ०७ऐ७॥7 ९०५७०. 
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-39,भ०ावक्ा। एथॉफ ड़ ६07 96४ 6७70 079/, 
इन्हीं परिस्थितियों के प्रतिक्तियास्वरूप टी० एस० ईलियट के निर्वेयकक्‍्तिकवाद 
( 7000878078//88809 ) का उद्धव हुआ ; जो अतिवाद होते हुए भी उपयोगी 
“है और उसकी अवहेलता किसी भी अथे में मान्य नहीं हो सकती । 'ईलियट' के 
मुख्य कथत उनके लेखों से उद्धृत किये गये है, परूतु उनका सटीक अनुवाद प्रस्तुत 
करने के लिये हमने डा० नगेद्ध की सबल लेखनी का आश्रय लिया है,४३ यद्यपि 
उन्होंने सभी कथनों का उल्लेख नही किया है । इसलिए अन्ततोगत्वा उतका तथा 
अपना अनुवाद मिश्रित करके हमने प्रसिद्ध समालोचक की घारणा के सार मात्र 

ही से काम चलाया है :--- - 

काव्य भावों का उच्छुलव नहीं, अपितु भावों से पलायन है; आत्मा की अभि- 
व्यक्ति नहीं, वरन्‌ आत्म से पलायन हैं |? काव्य में भावाभिव्यक्ति का मुख्य उपाय 


४3 देखिये विचार और विवेचन पृष्ठ ६२, 


काव्य में कवि प्रुण, 


हैइसके लिए उपयुक्त वस्तु-प्रतीक प्रस्तुत करना (07]8०४ए७००९7७[४४४ए७) अर्थात्‌ 
ऐसे पदार्थों का समुच्चय या प्रसंग अथवा कथानक प्रस्तुत करना जिनके मध्यम से 
भावों की अभिव्यक्ति स्वयं हो सकती है ४ । कलाकार की प्रगति का अर्थ है उसका 
सतत आात्मोसर्ग अयवा आत्म-निर्मुलल । इसी निर्वेयक्तीकरण से ही कला विज्ञान 
से साम्प स्थापित करने की अवस्था में पहुँचती है । कलाकार जितना ही अधिक 
पूर्ण होगा उतने ही अंश में उसके काव्य में संवेदनशील व्यक्ति तथा सुजनात्मक 
मस्तिप्क का विलगाव होगा । इस विलगाव के कारण ही वह मस्तिप्क अपने भाव- 
संवेगों को, जो कि इसके उपकरण मात्र हैं, पका-पचाकर खझुयपान्तरित करने में 
सफल होगा ।४० कवि के मस्तिष्क में विविध विरोधी भावों, विचारों तथा 
संस्कारों का संश्लेपण अवश्य होता है, परन्तु समन्वय की “इस समस्त प्रक्तिया में 
उसका व्यक्तित्व सर्वथा पृथक्‌ एवं निविकार रहता हैं। उदाहरण के लिए आक्सी- 
जन और सल्फर-डायोक्साइंड से भरे किसी कमरे में आप प्लेटिनम का एक तन्‍्तु 
डाल दें तो वे दोनों तो सल्फर ऐसिड में परिवर्तित हो जायँगे--परव्तु प्लेटिनम 
के तन्तु में किसी प्रकार का विकार नहीं आवेगा । कवि का मन इसी प्लेटितम 
तन्तु के समान है जो उसकी जनुभूतियों को प्रभावित करता हुआ भी स्वयं निविकार 
रहता है ।९६९ 
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ईलियट के उपयुक्त कथनों की व्याख्या करने के पहिले दो-तीन बातों को 
ध्यान में रखना आवश्यक है :---- 

( १ ) ईलियट का सिद्धान्त एक अतिवाद है जो स्वच्छंदतावादी कवियों के 

अहं---अतिरेक के विरुद्ध प्रतिक्रिया का परिणाम है । 

( २ ) इन्होंने वाद में इस सिद्धान्त का बिल्कुल खण्डन तो नहीं, परल्तु 
संशोधन तथा परिमाज॑न स्वयं किया है । 

( ३ ) उनकी अपनी प्रगति व्यक्ति-निरपेक्षता से आरंभ होकर व्यक्ति- 
सापेक्षता की ओर उन्मुख होते हुए उनके बतिवाद का खंडन करती है । 


ईलियट के व्यक्तित्व” तथा “व्यक्तिगत” भावों से पलायन का ठीक अर्थ यही 
हो सकता है कि जब तक कवि के भाव उसके अन्दर रहते है तव तक वे उसके 
उद्देश तथा मानसिक उलझनों के कारण होते है, परन्तु उनका शब्दों द्वारा तथा 
शिल्प-चातुर्य के माध्यम से सुगठित वाह्य रूप निर्माण करने से कवि उन पर 
विजय पा सकता है और उनको तटस्थ भाव से देखते हुए आनन्द भी प्राप्त कर 
सकता है । इस तरह अहं तथा व्यक्तिगत भावसंवेगों से. मुक्ति होते ही उसे ऐसा 
मालूम होता है कि वह स्व” के संकुचित दायरे से बाहर हो गया है । परन्तु इसका 
अर्थ यह कदापि नहीं हो सकता कि काव्य में कवि के व्यक्तित्व की कोई गंध तक 
नहीं रहती । 'ईलियट” ने जो उदाहरण दिया है बह नितात्त भ्रामक है। मनुष्य 
के मस्तिष्क तथा प्लेटिनम की कोई तुलना नही है; क्योकि एक निर्जीब पदार्थ है 
और दूसरा जीवन-तत्व तथा स्फूर्ति और संवेदना से परिपूर्ण है। उसमें यह शक्ति 
है कि वह अपने विभिन्न संस्कारों का समन्वय कर सके । समन्वय की प्रक्रिया 
रहस्यमय हो सकती है और अनैच्छिक भी, परन्तु इसका आशय यह कदापि नही 
है कि वह उसके स्पर्श से एकदम रहित है अथवा उसके उपकरंण अपने आप पैदा 
हो गये हैं । ये उपकरण वाहर से लिये गये हैं अवश्य, परन्तु उनको ग्रहण करने 
की शक्ति तो उसी मत की है और वे उस मन की व्यापकंता तथा परिपववता के 
झोतक है। वहीं उपकरण कवि के अनुभव तथा निरीक्षण शविति के मापदण्ड हैं 
और उन्ही से इस वात का परिचय मिलता है कि कवि का क्षेत्र कैसा और कितना 
ग्रालज ग(906वं ए|४मिपप्राज र5 ग7प्-0पप९४वं इंप्रए० & जौ 960 0०7ईका०- 
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काव्य में कवि ए्७ 


हैं; उसका साहित्य-अनुभव तथा जीवन-परिचय कितना व्यापक अथवा प्रगाढ़ है; 
उसने मानव-जीवन की समस्याओं पर कितना मनन-चिन्तन किया है और उसके 
'फल-स्वरूप किस तरह का दृष्टिकोण प्राप्त किया है; उसकी भाषा का क्षेत्र कैसा है 
और शब्द-चयन तथा शिरप-कला में उतने कितना कौशल प्राप्त किया है। 


“इलियट! का सिद्धान्त कीट्स के 'निगेटिव कैपेविलिटी” से बहुत साम्य रखता 
है और दोनों विचारकों ने भेक्सपियर” को ध्यान में रखते हुए इस सिद्धान्त का 
निरूपण किया है, परल्तु 'कीट्स” ने स्पष्ट शब्दों में इस वात को स्वीकार किया है 
कि शेक्सपियर के नाटक उसके आध्यात्मिक जीवन की टीका के रूप में है और यह 
सिद्ध करते है कि उसका जीवन द्विविध था, एक का संव्बंध लौकिक कार्यो से था 
और दूसरे का काव्यकृतियों से । इस तरह शेक्सपियर अपनी कृतियों में उसी तरह 
से विद्यमान है जैसे ईश्वर अपनी सृष्टि में | समस्त सृष्टि ईश्वरमय है, परन्तु उसको 
कोई देख नही सकता और न यह वतला सकता है कि वह सृष्टि के किस अंग 
अथवा भाग में स्पष्ट रूप से विराजमान है ४ 

इसी तथ्य को ध्यान में रखते हुए 'मिल्टन' ने कहा है कि महान्‌ कृति किसी 
महान्‌ आत्मा का विशिष्ट जीवन-स्पन्दन है जो भविष्य में आनेवाली पीढ़ियों के 
लाभार्थ सुरक्षित किया गया है। यह सर्वमान्य सत्य है कि हम शजेव्सपियरः के 
वास्तविक जीवन तथा व्यक्तिगत सुख-दुःख, अनुभव तथा व्यवहारों के बारे में बहुत 
कम जानते है, तथापि उनके व्यक्तित्व की गरिमा तथा शब्दों का जादू तो उनके 
प्रत्येक पृष्ठ पर अंकित है, और उनके समस्त ग्रंथों का अध्ययन करके हम भली- 
भाँति जान सकते है कि मनुष्य मात्र के लिए उनके हृदय में प्रेम तथा सहिष्णुता 
का उदार भाव था और यद्यपि मानव-अवगुणों तथा उन्मादों का निरीक्षण करने 
में उसकी दृष्टि अत्यन्त पैन्ी एवं निर्देय थी, तथापि मनुष्य की सहज शवित तथा 
प्राकृतिक उदारता में उसकी पूर्ण आस्था थी । मनुष्य का हृदय विक्ृृत हो सकता 
है और भाग्य तथा परिस्थिति के चक्कर में वह विक्षिप्त होकर पथश्चष्ठ भी हो 
सकता है परन्तु वह गिरकर भी उठते की शक्ति रखता है और भाग्य की ठोकर 
खाते हुए भी जीवन-संग्राम में एक वीर की तरह जूझता है। जिसे हम उसका 
दुर्भाग्य तथा मृत्यु समझते है, वही उसकी वास्तविक सत्ता तथा अजेय शक्ति का 
प्रवल परिचायक है । इन्हीं सव बातों को ध्यान में रखते हुए हम उन्हें संसार के 
प्रतिभाशाली लेखकों में उच्च स्थान देते हैं और यह एक स्वर से स्वीकार करते है 
कि उनकी प्रसिद्ध नायिका ( 07००००४7७ ) के समान ही कालचक्र उन्हे शुष्क 
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नहीं कर सकता और परिचय की पुनरावृत्ति उनके सीमातीत रूप-वैविध्य को 
अनाकर्पषक नहीं बना सकती है ।*< यही नहीं, उन्तकी कृतियाँ मोतियों के समान 
एक सूत्र सें पिरोई गई है और यह सूत्र उनका आत्म-तत्व ही है, क्योकि अपने 
'कमेडी', 'हिस्ट्रीण, ट्रेजेडीर तथा “रोमान्सेज' में उन्होंने मानव-जीवन के विभिन्न 

पहलुओं का विश्लेषण ही नहीं किया है, अपितु अपने आत्मिक-विकास के मुख्य 
स्तरों की स्पष्ट झलक भी दर्शायी है । 


सारांश यह है कि कवि का आतन्तरिक रूप तथा आत्मा उसकी क्ृतियों में 
विराजमान रहती है और काव्यानुशीलन का वास्तविक अर्थ है दो आत्माओ का 
सम्मिलन । जब तक पाठक काव्यात्मा से तादात्म्य नही स्थापित कर पाता तब 
तक शुद्ध आनन्द से वहू वंचित रहता है । इसी तथ्य को ध्यान मे रखते हुए कवि 
कोट्स ने कहा है कि कविता तो पाठक के निजी भावों की अभिव्यक्ति के. समान 
होनी चाहिये, उसे ऐसा आभास होना चाहिये कि शायद स्वप्त में उसने स्वयं 
उसकी रचना की है । इसका अर्थ यह कदापि नहीं कि कवि अपने को पाठक रे 
स्तर ही पर रखने का प्रयास करे; उसे तो अपनी प्रतिभा का चरमोत्कप॑ ही 
अभीष्ट होना चाहिये और यह पाठक का कतंव्य है कि वह अपने को उसकी“ऊँचाई 
तथा गहराई तक पहुँचाने का सतत प्रयत्न करे । काव्यानन्द मेघजल के समान 
पाठक के मुँह में अनायास ही प्रवेश नहीं कर सकता--न हि सुप्तस्य सिंहस्य 
प्रविशन्ति मुखे मृगाः ।” उसके लिए तो पाठक को सतत जागरूक तथा प्रयत्नशील' 
रहना अपेक्षित है। बड़ सवर्थ” ने ठीक ही कहा है कि पाठक भारतीय राजा के 
समान पालकी में लेटे हुए अपने सेवकों के कन्धे पर कवि की ऊँचाई तक नहीं 
पहुँच सकता । वह तो कवि द्वारा अभिप्रेरित तथा प्रोत्साहित होते हुए अपने 
ऊध्वंगामी' पथ पर अग्रसर होकर ही अपने पाठकत्व का वास्तविक अर्थ सिद्ध कर 
सकता है, दूसरे का भार वनकर इस क्षेत्र में प्रगति असंभव है । इसी प्रसंग में 
श्री जे० एच० कजिन्स का एक सुन्दर कथन उल्लेखनीय है । उन्होंने कहा है कि 
काव्य प्रस्तर-मूर्ति के समान निएुचल ही रहेगा और अपने रहस्य का उद्घाटन 
कदापि न करेगा जब तक कि काव्य-प्रेमी की आँखें पृष्ठ के ऊपर एक यात्री के 
समान यात्रा करते हुए उसकी अन्तर्दृष्टि के सहयोग से कल्पना-शक्ति को अपना 


चमत्कार दिखलाने के लिए तत्पर नही करती है । यह चमत्कार है भाव के अदृश्य 
स्तर से उत्तरोत्तर ऊपर उठना, विचारों की एक चोटी से दूसरी चोटी की ओर. 
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अग्रसर होते हुए अपनी सूक्ष्म मानसिक क्रिया के विभिन्न अंगों को पूर्ण रूपेण 
सम्पन्न करना * 


कठिताई उस समय होती है जब कवि किसी ऐसे वियय पर कविता लिखने 
के लिए विवश होता है जिसका कि विशिष्ट संबंध उसके निजी जीवन से होता 
है और संसार के अन्य प्राणी उसको समुचित महत्व प्रदान करने के लिए उत्सुक 
नहीं होते । यही समस्या 0०४४ अथवा शोकगीति की रचना में उपस्थित होती है 
जब कि उसका विपय कवि के किसी व्यक्तिगत मित्र अथवा प्रियपात्र की दुःखद 
होती है। ऐसी वहुत-सी कविताएँ उपलब्ध हैँ और उनके उत्तम नमूनों में 
इस समस्या का उत्तम समाधान भी विद्यमान हैं। उदाहरण के लिए 'टेनिसन' के 
इन मेमोरियम” ( 77 )४७४४०छ७४७ ) को ले लीजिये । यह कवि के अभिन्‍त मित्र 
के आकस्मिक मुत्यु-जनित शोक की अभिव्यक्ति है; परन्तु कवि का ध्यान मित्र की 
मृत्यु से धीरे-धीरे ऊपर उठकर मानव-जाति के अभिशापरूप में उपस्थित मृत्यु” के 
रहस्यमय रूप पर केन्द्रित हो जाता है और उसके साथ ही वह जात्मा, अमरत्व, 
मृत्यूपरान्त आत्मा की स्थिति इत्यादि सावभौसिक समस्याओं का निरूपण करने 
लगता है । इस विवेचन की गरिमा तत्कालीन वैज्ञानिक घारणाओं तथा परम्परागत 
घामिक विचारों के संघर्ष से अत्यधिक महत्व प्राप्त करती है, और कवि की वेदना, 
अन्तहंन्द्र तथा निराशा के गर्भ से आशा का उद्धव इत्यादि व्यक्ति के संकुचित 
दायरे से उठकर समस्त समाज की आशा-निराशा का व्यापक रूप घारण कर 
लेते है। इसलिए कविता अत्यन्त व्यक्ति-सापेक्ष होते हुए भी समस्त समाज के 
लिए ग्राह्म तथा उपयोगी सिद्ध हुई है। यह कठिनाई वास्तव में गंभीर नहीं है; 
क्योंकि मृत्यु-शोक का अनुभव तो प्रत्येक मत्यं को होता है और एक की मृत्यु दूसरे 
व्यक्ति के निधन की सहज ही प्रतीक हो सकती है । 
इससे गुरुतर कठिनाई उस समय आती है जब कवि ऐसे विश्वासों तथा 
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अनुभूतियों को अपने काव्य का आधार बनाता है जो पाठक के अनुभव के बिलकुल 
चाहर अथवा विपरीत होते है ॥ जैसे वर्ड्सवर्थ का यह विश्वास था कि--- 
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हमारे विज्ञान-युग के समालोचकों ने इस विश्वास को निराधार बतलाकर 
यह निष्कप॑ निकाला है कि ( आरनल्‍्ड के शब्दों में ) कवि का विश्वास तो एक 
कोरा क्षम है और इससे उसकी कविता का पूर्ण आस्वाद नहीं हो सकता है। 
शायद इसी आक्षेप को ध्यान में रखते हुए कवि ने स्व॒यं कह दिया था कि प्रत्येक 
मौलिक लेखक को पाठकों में वह अभिरुचि पैदा करनी होती है जिससे उसके 
काव्यमर्म तथा महत्व का मूल्यांकन संभव है। अर्थ यह है कि ऐसी हालत में 
पाठकों को आत्मपरीक्षण करना चाहिये और अनुभव का क्षेत्र बढ़ाना चाहिये और 
बहुत सोच-विचार के वाद ही कवि के अनूठे विश्वासों पर अनास्था प्रकट करनी 
चाहिये । 'वड्‌ सव्थे” के विश्वासों का समर्थेत मिल ( 7४४ ) इत्यादि बुद्धिवादी 
मनीषियों ने किया है; क्योंकि मानसिक जीवन के अत्यन्त संकटकाल में “वर्ड सवर्थः 
के प्रकृति-प्रेम तथा पुजन ने उनके लिए सूखे खेत में वर्षा का काम किया और 
नये जीवन तथा स्फूरति का वीजारोपण किया । 
इससे गंभीरतर समस्या दान्ते ( “087706 ) की 'डिवाइना कमेडिया! ( 7»णंए8& 

(00777९१० ) उपस्थित करती है क्योकि उत्कृष्ट काव्य-कला के साथ ही इसमें 
धामिक तथा राजनीतिक हठवादिता ( 0०87१४४४४०॥ ) समन्वित है और उदार 
पाठक भी महाकवि की इस उम्रता पर क्षोभ प्रकट करते है कि उसने 'प्लेटो" जादि 
सभी दार्शनिकों को अपने नरक में स्थान दिया है; क्योकि वे मसीह ( (7778४ ) के 
पहले पैदा होने और मरने के कारण मानव-जाति के आदि अभिशाप से मुक्त 
नही हो पाये । प्रश्न उठता है कि इस तरह का दृष्टिकोण काव्यानन्द में कहाँ तक 
बाघक अथवा घातक है । 'टी० एस० इलियटः तथा “आई० ए० रिचर्डस” जैसे 
मनीपियों ने इस प्रश्त पर गंभीरतापुवंक विचार किया है और वे इसी निष्कर्प 
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काव्य में कवि हु 


पर पहुंचे हैं कि ऐसे काव्यों का पूर्ण आनन्द तभी प्राप्त हो सकता है जब पाठक 
अपनी निजी आस्थाओं को एक क्षण के लिए अलग करके कवि के भावों में तन्मय 
हो जाय और उसकी अनुभूतियों की वास्तविकता समझते का प्रयत्त केरे । यदि 
उसके भाव हृदय की नैसगिक आस्था के उद्रेक होंगे तो उनमें एकनिष्ठता 
( शं०००८४४४ ) की झलक होगी, जो अन्ततोगत्वा पाठक का आकर्ष ण-केन्द्र बनेगी । 
इसी तरह की समस्या पर विचार करते हुए प्रसिद्ध अंग्रेज दाशंनिक तथा समा- 
लोचक “कोलरिज' ने फहा था कि ऐसे काव्यों में, जिसके कि पात्र प्रकृति-क्षेत्र के वाहर 
हैं, जेसि---भूत, प्रेत, जादूगरनी इत्यादि, यह अत्यन्त आवश्यक है कि पाठक अपने 
अविश्वासपूर्ण भावना को पठन-काल में स्थगित अथवा निष्क्रिय कर दे जिससे वह 
कवित्व-सौदर्य का आस्वादन कर सके। बिना 5ए०89०7060 0809७॥४६ अथवा 
अविश्वास के अनुलंबन के पाठक तथा लेखक में आवश्यक सहयोग संभव नहीं होगा 
जो वास्तविक अध्ययन का आधार-स्तम्भ है । इसीलिए 'वेकन” ( 38००7 ) ने कहा 
हैं कि केवल लेखक के विचारों का खंडन करने की भावना से प्रेरित होकर ही 
नहीं पढ़ना चाहिये और न उसके सभी विचारों को बुद्धिहीन मनुष्य की भाँति 
हुदयंगम करना चाहिए । पाठक का सर्वप्रथम कतंव्य है लेखक के विचारों को 
पूर्णरझूपेण समझना, फिर उस पर मनन-चितन करना तव किसी चिश्चित निर्णय 
पर पहुँचना । 


सारांश यह है कि पाठक के लिए विवेक तथा सहिष्णुता उतनी ही आवश्यक 
है जितनी कि उसकी सहृदयता अथवा रसिकता। 


अन्त में क्रोचे के एक कथन के उद्धुरण के साथ ही हम इस विमर्श को 
समाप्त करना चाहते हैं । “हम सीमावद्ध या, संकीर्ण व्यक्तित्व नहीं चाहते, अपितु 
सीमाहीन, स्वच्छन्दवाही, भाव-संवेगात्मक व्यक्तित्व चाहते हैं। इस प्रकार के 
व्यक्तित्व के अभाव में काव्य का कवित्व नहीं रह जाता ।” 


क्ोचे ने कहा है कि हम कवि से किसी तत्त्व-विपयक उपदेश की अपेक्षा नहीं 
करते और न अत्यधिक कल्पना की ही कामना करते हैं। हम उससे एक ऐसा 
भावाभिव्यज्जक व्यक्तित्व चाहते हैं, जिसके संस्पर्ण से श्रोता या पाठक का चित्त 
भी प्राणमय हो उठे'*“कवि हो या चित्रकार, उसकी रचना इन्हीं भाव-संवेगों से 
परिषुर्ण रहती है। इन्हीं भाव-संवेगों के आन्दोलन की गंभीरता या तीक्ता ही 
कवि के चित्त का स्वरूप प्रकट करती है। जब इस प्रकार का कोई स्थायी रस 
अभिव्यक्त नहीं होता तो कवि के चित्त को और उसके साथ ही साथ उसके 


५२' काव्य-समीक्षा 


व्यक्तित्व को हानि पहुँचती है और उसका काव्य भी निम्नकोटि का 
होता है [0९ - 
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अध्याय ३ 
काव्य-माध्य मत 

काव्य का माध्यम भाषा है, जिसे हम विभिन्न जाकार, बर्थ तथा घ्वनिवाले 
शब्दों का पुंज अथवा भाण्डार कह सकते हैं । शेक्सपियर के हैमलेट में पोलोनियस 
राजकुमार के हाथ में पुस्तक देखकर पूछता है कि आप क्या पढ़ रहें हैं ? 
इसके उत्तर-स्वरूप हैमलेट कहता है--/००१७, श०००४, ऐ००१४. तात्पर्य है 
कि शब्द ही कविभावाभिव्यवित के मुख्य साधन हैं और इनके उचित तथा आकर्षक 
प्रयोग पर ही कवि की प्रतिभा बहुत बंशों तक निर्भर करती है। 'लॉजिनस! ने 
उत्तम शब्दों को -विचार का प्रकाश माना है और उत्कृष्ट शब्द-व्यापार को ही 
कवि-प्रतिभा का मापदण्ड । आचायें 'मम्मठ' ने भी 'लोकोत्तर वर्णनानिपुण कवि 
कर्म” को काव्य की संज्ञा प्रदात की है और अत्य समीक्षकों ते भी इसी तथ्य का 
प्रतिपादन किया है :--- 

सरस्वती खादु तदर्थबस्तु निष्यन्दसाता सहतां कवीनाम्‌। 

आलोकसामान्यमशिव्यनक्ति परिस्फुरंत॑ प्रतिभाविशेषम्‌ ॥५७ी। 

एक पाश्चात्य मनीपी ने ठीक ही कहा हैं कि जब तक कवि का अनुभव या 
आव भाषा का रूप धारण नहीं कर लेता तब तक वह काव्य-कोटि में नहीं जाता 
और काव्य का उपादान मात्र ही रहता है। इसी भाव के भापास्तर को हम साहित्य- 
कला का उद्धव कह सकते है । प्रायः ऐसा देखा जाता है कि जब तक भाव भाषा 
में अवतरित नहीं होता तव तक कलाकारों में वेचैनी तथा आन्तरिक पीड़ा का 
अतुभव होता है ऐसा मालूम पड़ता है कि उनके अनुभव का कोई गूढ़ तथा प्रच्ठन्न 
अंग उसी समय स्पष्ट होगा जबकि वह भाषा का परिषात प्राप्त करके उनके समक्ष 
उपस्थित होगा ४) 
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ण्छ काव्य-समीक्षा 


इसीलिए टी० एस० इलियट ने कवि-प्रतिभा के इस विशिष्ट अंग को अपने 
एक महत्वपूर्ण लेख का मुख्य विषय बनाया है। इस शक्ति को उन्होंने 'आडिटरी 
इमैजिनेशन! ( 2प070079 3778 274४०॥ ) अथवा शब्द, ध्वनि-शोधक कल्पना 
कहा है और इसकी व्याख्या उन्होंने इस प्रकार की है :--. 

“यह वह शक्ित है जो प्रत्येक शब्दांश तथा गति की पारखी है और इसके 
लिए चेतना तथा मनोभावों के स्तर के बहुत नीचे तक इसका प्रवेश होता है, 
जिससे यह शब्दों को स्फ़ूतिमय बनाती है; यह प्राचीन शब्दों तक--जो कि प्रायः 
अग्रचलित है--जाती है और भाषा के उद्गम स्थान से वापस आती है, परन्तु 
अपने साथ कुछ लेकर । यह न्यूनाधिक रूप में अथंसापेक्ष होती है और पुराने, 
घिसे हुए तुच्छातितुच्छ शब्दों को चवीनतम, असिद्ध तथा चमत्कारपुर्ण शब्दों से 
समन्वित करती है । इस तरह यह शवित पश्राचीनतम तथा सभ्यातिसभ्य दृष्टि- 
कोणों का संयुक्त रूप है ।?!५ ९ 


परन्तु कवि का शब्द-व्यापार केवल इसीलिए ही कठिन' नही है कि उसे ऐसे' 
भावों की अभिव्यक्ति करनी है जो स्वभावतः अमृर्त तथा सुक्ष्म है, वल्कि इस- 
लिए भी कि शब्द या भाषा स्वयं रहस्यमय तत्वों से परिपूर्ण है जो कवि के कौशल 
को भी प्रायः चमका दे देते है। इन विशेपताओं पर सक्षिप्त विचार-विवेचन 


कर लेना समीचीन है । 

( १ ) ऐसा कहा गया है कि शब्द तथा अर्थ शरीर तथा आत्मा के समान 
अखण्ड है और प्रसिद्ध कवियों ने भी इस स्वयंसिद्ध तथ्य का पुष्टीकरण किया 
है, जैसे कालिदास ने 'जगतः पितरी पार्वती परमेश्वरौ” को “वागर्थाविव सम्पृक्तो' 
कहा है और उन्ही की प्रेरणा से गोस्वामी जी ने सीता और राम का समन्वय गिरा 
अर्थथलवीचिसम कहियत भिन्न न भिन्न! की ग्रसिद्ध उपमा से अभिव्यज्जित किया 
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काव्य-साध्यस जज 


है । यह एक सर्व-मान्य सत्य है और 'चिन जान्सन' इत्यादि पाण्चात्य समीक्षकों ने 
भी इसका प्रायः अनुमोदन किया है । 

(२ ) परन्तु अर्थ जो शब्द की आत्मा है कोई स्थिर तथा एकरूप वस्तु या 
तत्व नहीं है; क्योंकि समय तथा परिस्थितियों के कारण इसका रूप बदलता गया 
है, जिसके फलस्वरूप एक शब्द-शरीर की या तो कई आत्माएँ हैं अथवा एक आत्मा 
के पीछे एक लम्बी ध्वन्यात्मक पुष्छ लगी हुई है। ऐसा समझा जाता है कि भाषा के 
वाल्यकाल में शब्द का सुख्य संबंध मनुष्य-शरीर के विविध व्यापारों से रहा और 
उसका अर्थ रूढ्सापेक्ष तथा स्थिर था। कालास्तर में भाषा वस्तु से अलग होने 
लगी और उसके तने से विभिन्‍न रूप की शाखाए निकलने लगी। परिणाम यह 
हुआ कि साहित्य के उद्धव के साथ ही एक-एक शब्द प्रच्छन्न अर्थो का पुंज हो गया 
और उनका उपयुक्त संकलन कवि की विशिष्ट समस्या तथा उसकी प्रतिभा की 
कसौटी सिद्ध हुआ ॥0३ इसीलिए हमारे यहाँ शब्द की तीन' मुख्य शक्तियाँ मानी 
गई है असिवा, लक्षणा, व्यज्जना, जिसको पश्चिम में 72०7०/॥०४४०० और 
0०77०४४४४० के दो अंगों में समाहित किया गया है । 

शब्द का अभिधारूप उसका प्रत्यक्ष कोप-विहित रूप है और लक्षणा तथा 
व्यञ्जना अभिषा से संबंधित सांकेतिक रूप है । जैसे माता” शब्द को लीजिये । 
इसका अभिवार्थ है जनन करनेवाली स्त्री विशेष” परन्तु “माता वात्सल्यमयी है? 
इस वाक्य में मात जातिबोधक है; फिर “ऋण असत्य की माता है” यह ध्वनित 
मर्थ है । इसके अतिरिक्त कई शब्द देखने में एकार्थक अथवा समानार्थक है, परन्तु 
वास्तव में प्रत्येक के अलग-अलग संदर्भ होते हैं जो उसकी विशिष्टता के परिचायक 
तत्व है | जैसे अंग्रेजी में 'हार्स” ( 0786 ) तथा स्टीड” ( 5४०७० ) दोनों का 
घोड़ा” अर्थ होता है, परन्तु दोनों के व्यापारिक अथवा व्यावहारिक संबंध भिन्‍न होने 
से उनका वास्तविक अर्थ बदल जाता है। 'हार्स' अधिक से अधिक घुड़सवार सेना 
का स्मरण दिला सकता है, परल्तु स्टीड शब्द से प्रताप के चितक” तथा सिकन्दर 
के प्रसिद्ध अग्व अथवा' मध्यकालीन वोीरों के वाहनों का चित्र मानस-पट पर 
उभरता है और इस घोड़े” को कल्पना का स्वणिम सौदर्य प्राप्त हो जाता है । 
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5६ काव्य-समीक्षा 


( ३ ) भाषा मनुष्य के विविध विचारों की अभिव्यंजक है। यह समाज की 
देन है और इस सामाजिक उपलब्धि को कवि अपने प्रयोजन के अनुसार नया रूप 
प्रदात करता है। काव्य-भापा शास्त्र, दर्शन या विज्ञान की भाषा से भिन्‍न होती 
है। शास्त्र तथा दर्शन तो केवल अभिषा ही से काम चला लेते हैं, परन्तु कवि के 
लिए अभिवा, लक्षणा तथा व्यज्जना तीनों अ्थों की आवश्यकता होती है, जिससे 
सहृदय पाठक उसके अनुरूप ही मानसिक अवस्था प्राप्त करके रसास्वाद के योग्य 
. हो सके । 

शब्दआधान्यमाश्रित्य॒त्त्र शास्त्र प्रथखिदु: । 
अर्थ वत्त्वेव युक्तेतु बदन्त्याख्यानमेतयो: ॥ 
हयोगुंणत्वे  ज्यापास्माधान्ये. काव्यगीसबेत्‌ |! 

मम्मट ने इसी अन्तर की व्याख्या करते हुए 'प्रभुसम्मित', 'सुहत्सम्मित 
'कात्तासम्मित' का प्रयोग किया है। '्रभुसम्मित' वेदशास्त्रादि में शब्दप्रधा- 
नता का द्योतक है; यहाँ शब्द नपे-तुले, वक्रता के लबलेश से रहित होते है, जिस 
तरह कोई सेवक अपने स्वामी से सीधे स्पष्ट शब्दों में अपना निवेदन प्रस्तुत करता 
है । 'सुहत्सम्मित” पुराण तथा इतिहासादि का निर्देशक है जो अर्थश्रधान होते हैं 
और मित्रवत्‌ उपदेश करते है। परल्तु काव्य का शब्द-व्यापार तो प्रेयसी की 
वाणी के समान “रसांगभूतव्यापारप्रवणतया” विलक्षण होता है । 

इस प्रसंग में आई. ए. रिचर्ड'स का विवेचन भी उल्लेखचीय है। उन्होंने 
विज्ञान वथा काव्य की भाषा का विश्लेषण करते हुए वतलाया है कि वैज्ञानिक 
का मुख्य प्रयोजन है अपने शब्दों द्वारा एक ऐसे तथ्य की अभिव्यक्ति करना जो 
आत्मनिरपेक्ष है और तक तथा प्रयोग से सत्य अथवा असत्य सिद्ध किया जा सकता 
है । वैज्ञानिक तटस्थ होकर उपयुक्त शब्दों द्वारा उस वौद्धिक तथ्य का निरूपण 
करता है, उसके शब्द तो साधनमात्र होते है और लेखक के निजी भावों तथा 
मनोदशा का उनपर किसी तरह का प्रभाव नही रहता है। परन्तु कवि का काम 
है किसी मनोदशा अथवा भाव की इस तरह से अभिव्यज्ञना करना कि जागरूक 
पाठक में भी उसके समान ही मनः स्थिति (46707१6 ) उत्पन्न हो जाय । इस- 
लिए कवि के शब्द भावोत्रेरक ( ००००७४४४४७ ) होते है और एक हृदय से निकल- 
कर दूसरे हृदय को स्पर्श करते है । काव्य की सफलता के लिए कवि तथा पाठक 
का तादात्म्य आवश्यक हैं और इसकी भाषा का उद्देश्य इसी रागात्मक संबंध का 
परिपोपण होना चाहिये । इसलिए काव्य में प्रयुक्त भाषा का अर्थ चतुरांगी होता है, 
अर्थात्‌ इसके चार अंग होते है ( १) सेन्स (७०78०), ( २ ) फीलिंग (7०278), 
( हे ) टोन (707० ), ( ४ ) इण्टेन्शन ( 77097४ं०॥ ), शब्द का सुख्य अर्थ, 


काच्य-साध्यम "७ 


“उसके पीछे लेखक या वक्ता का मनोभाव, उनकी स्व॒र-भंगिमा जिससे वह श्रोता 
के प्रति स्व-संबंध का निर्देश करता है और लेखक का तात्यर्य जो केवल व्यज्जना 
द्वारा लक्षित होता है । 
इसीलिये कवि का सर्वप्रथम कार्य है उपयुक्त शब्दों का चयन जो उसके 
'हुदय-गत भावों को पूर्णरूपेण प्रकाशित करने में समर्थ हों । 'प्लाउबे! (#]७ए००९७) 
और 'पेटर” ( ?४४७४० ) के अनुसार तो प्रत्येक भावभंगी का अभिव्यंजक केवल एक 
ही शब्द हो सकता हैं, और उसीका प्रयोग कवि-शक्ति की कसौटी है। इसके 
“लिए कवि को भाषा-घत्री होना चाहिये और उसकी स्मृति इतनी स्फूतिमथ होती 
चाहिये कि आवश्यकता की उपस्थिति के साथ ही उसका मस्तिष्क शब्द-समूहों से 
मुखचरित हो जाय तथा चयन-कार्य दृष्क़र ।०< स्पष्टीकरण के लिए कालिदास की 
असिद्ध पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं । 
निर्वासिता सीता लक्ष्मण को अन्तिम सन्देश देते हुए कहती हैं : -- 
वाच्यस्तया सदवचनात्‌ स राजा 
वही विशुद्धामपि.. यत्समह्लुं 
सम लोकब दभ्रवणादहा सी: 
श्रुतस्य कि तत्सदृश छुलस्य | 
पति की राजसत्ता से पीड़ित सीता अपना आक्रोश 'सराजा” शब्दों 
में प्रकट करती हैं। 'सः तृतीयपुरुष संवंधविच्छेद का सूचक है और “राजा? से 
कतंव्य-भावना द्वारा प्रेरित पति के निर्दोष पत्नी पर अत्याचार तथा अन्याय का 
संकेत है। परन्तु क्रोधावेश शोकाकुल प्रेम से पराजित होता है और 'सः के स्थान 
'पर त्वं का प्रयोग पति-पत्नी के अविच्छेद्य संवंध का निर्देश करता है। 
त्वयात्यन्तवियोगमोघे'---स्याद्‌ रक्षणीयों यदि से न तेजः त्वदीय अन्त- 
गत” । अन्त में दो विरोधी भावों का सामंजस्थस्थापित होता है 'नृप' सें---नुपस्य 
वर्णाश्नमपालन यत्तदेव धर्म: मनुना प्रणीत:--अर्थात्‌ राम 'नृप' हैं और उनका 
धर्म है राज्य के प्राणीमात्र की रक्षा करना | इसीलिए उनकी परित्यक्ता पत्नी भी 
उनके संरक्षण से वंचित नहीं रह सकती । 
इसो प्रकार मानव-स्वभाव की संमिश्रित महानता तथा तुच्छता पर मनन 
करते हुए हैमलेट कहता है---फ॥०॥ 8 8078788 ए००७ 0 ज़0्यो व8 8 फछा 
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ण्ट काव्य-समीक्षा 


परन्तु मनन का अवसान होता है मनुष्य की तुच्छता में जो कि “शिं8 धृपपंए0- 
5&6880706 ० 60४7 में निहित है । ४ 

तत्सेम शब्दों के अर्थ-भेद ही में क्श्ल लेखक अपना पूर्ण परिचय देता 
है---इलियट का एक वाक्य लीजिये :-- 

गएएछतेशा 43 ६80 88686 07 2008607%४7/ 72076 00 #द॥#8€६ का0त 
छिज्ञाए६ 07 ०६५५४, 

' बडसवर्थ 'डैकोडिल” पुष्पों की अनन्त राशि एकाएक देखते है और दुरत 
अनुभव करते है उनकी प्रचुरता का, परल्तु दूसरे ही क्षण उनके सुनिश्चित क्रम का: 
वोध हो जाता हैं। इसलिए वे लिखते है ->४ 8&ए ७ क०ग्कवे,. & 08/ ० 
80067 १४४#0०0673]9? , 

(४ ) परन्तु शब्द एकाकी नही आते; क्योंकि उनकी शक्ति संघ ही में 
निहित है। वे गिरोह में रहनेवाले ( 87०४०७०४००४ ) श्राणी हैं और दूसरे शब्दों 
के संयोग से ही उनमें सार्थकता, रोचकता तथा चमत्कार का प्रादुर्भाव होता है 
एक समीक्षक ने ठीक ही कहा है कि शब्द पकी ईंट नही, अपितु मिट्टी के लोदे के 
समान होते है जो पाश्व॑वर्ती शब्दों के भार, दवाव तथा तनाव से ही अपने स्वस्थ 
रूप को प्राप्त होते है और तनाव से उनका संगीत प्रस्फूटित होता है तथा उनके 
अर्थों की विभिन्‍नता विशिष्ट संदर्भ के वशीभूत लुप्त होकर उनके किसी सुनिश्चित 
अर्थ-विकास के लिए मार्ग प्रशस्त करती है ।" ५ 

इसीलिए पूर्व तथा पश्चिम के सभी समीक्षक शब्द-योजया के महत्व को 
एक स्वर से स्वीकार करते हैं। 'होरेस” (8०7७००) तथा अरस्तू (87800) ने 
कहा है कि साधारण शब्द भी योजना-कौशल से असाधारण प्रतीत होते है और 
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काव्य-मसाध्यस ण्ए 


उनका सुनियोजन (ए०ं७४घा७) -व्यापार की माधार-शिला है। वाना 
रूप, आकार, प्रकार के शब्दों को लेकर कवि उन्हें एक सूत्र में अनुस्थूत करके 
रंगविरंगे पुष्पों की माला तैयार करता है जिसमें प्रत्येक पुष्प अपनी विशेषता रखते 
हुए समस्त विन्यासके साथ अवयव-अवयवी भाव से विद्यमान रहता है। इसी 
शब्द-गुम्फन की व्याख्या करते हुए “इलियट' ने नृत्य का रूपक उपस्थित किया है:- 
पुफा6 00079073 कछ०7९ 85806 ऊछाके07४ प्रणो8शञ्र 
गुण $0ठ790७ी जठएते ए97९०४७ ४७६ ४0६ 98१४४ ४४० 
पुृपरा6 ०07फॉ७७ ००१50 तेश्ाणंगरए 508०४867- 
उदाहरण के लिए गोस्वामी जी की प्रसिद्ध उक्ति लीजिये :-- 
राजन शाडर नामयश, सव अभिमत दातार। 
फल अनुगसी स॒हिपसणि सन असिलाप तुदार ! 
यहाँ साहित्यिक शब्दों के मध्य 'राउर! और तुहार' ऐसे साधारण भाषा के शब्द 
असाधारण प्रतीत होते हैं । 

'कोलरिज' ने कहा है कि गद्य की परिभाषा है उपयुक्त शब्द उपयुकत विन्यास 
में ( 77007 07058 व0 (700०7 ०7०67 ) और पद्म की विचित्रता है सर्वोत्तम 
शब्द सर्वोत्तम विन्यास (8686 छठ07वं5 ३4० 9685 5756०) | संस्कृत में इसी 
सुनियोजन के लिए 'शय्या?, सित्री' तथा पाक! का प्रयोग हुआ है। शब्या? का 
अथे है सुनियोजित शब्दों की स्थिस्ता जो शैय्या पर लेटे हुए शास्त व्यक्ति के 
समान होती है, और “मैन्री” से शब्दों का घनिप्ठ मेल लक्षित है। 'पाक” की 
परिभाषा है शुणालंकारीत्युक्तिणव्दायग्रथनक्रम” अथवा “गुणस्फुटल्वसाकल्ये 
काव्य-पार्क प्रचक्षते !” वामत ने इसीकी विशिष्ट्ता दर्शाते हुए 'कोलरिज' की उस 
प्रसिद्ध उक्ति का समर्थन किया है जिसके अनुसार काव्य की शब्द-योजना इतनी 
स्थिर होती है कि उसका रूपान्तर नहीं हो सकता और रूपान्तर करने से विशिष्ठ 
वर्थ लुप्त हो जाता है--- 

यत्त्‌ पदानि त्यजन्त्येब परिज्रत्तिसहिष्णुताम । 
त॑ झव्दन्यायनिष्णाता: शब्दपाक अचक्षते॥ 
इस मूल पाक के भिन्‍त-भिन्‍न प्रकारों का विवेचन हुआ है जिसका उल्लेख 
आवश्यक नहीं हैं । 
उक्ति-विशेषः काव्यस्‌ 

ऐसा माना जाता है कि काव्य का गुण, दोप 'उक्ति” के ही आश्रित हैं और. 

पुर्वे तथा पश्चिम के समीक्षकों ने इस उक्तिवैशिष्ठ्य की व्याख्या नावा रूपों में की 


६० काव्य-समीक्षा 


है। परन्तु इन भिन्न-भिन्न समीक्षा-मार्गो का विचार करने के पहले एक समस्या 
का समाधान आवश्यक है। क्या काव्य की भाषा साधारण गद्य को भाषा से भिन्न 
होती है, अथवा क्‍या कुछ विशिष्ट शब्द ही काव्य में प्रयुकतत हो सकते है? 
पाश्चात्य साहित्य मे यह एक जटिल तथा विवादग्रस्त प्रश्न रहा है, परल्तु संस्क्ृत- 
काव्य-शास्त्र में इसकी गंभीरता का आभास नहीं मिलता है। कारण स्पष्ट है ; 
संस्कृत में जन-साधारण की भाषा साहित्यिक भाषा से भिन्न ही रही; क्योंकि 
संस्कृत शायद कभी भी चिर-काल तक लोक भाषा नही रही । इसलिए संस्क्ृत- 
काव्य में शास्त्र-व्याकरणविहित तथा विद्वानों द्वारा स्वीकृत भाषा ही कवियों के 

लिए मान्य हुई । 
परन्तु पश्चिमी साहित्य में भाषा बहुरंगी है; इसमें कई वर्ग तथा श्रेणियों के 
शब्द है--कुछ ग्रीक तथा लेटिन की प्रतिष्ठित भाषाओं से उपलब्ध है, कुछ जन- 
साधारण की भाषा के अंग है, कुछ काव्य-परंपरा से काव्यात्मक रूप तथा सौदय्य 
प्राप्त कर चुके है और कुछ कवियों द्वारा समय समय पर आविष्कृत होकर  प्रच- 
लित हो गये है और वहुत से दूसरी भाषाओं तथा विज्ञान, दर्शन इत्यादि की 
पारिभाषिक-शब्दावली ( 7"००४7४०७॥ $७77770]0०89 ) की देने है। इसलिए 
प्रश्न उठता स्वाभाविक है कि काव्य-माषा ( 2००४० दौां०४०० ) का क्या रूप 
है और इसका साधारण बोलचाल तथा व्यापार की भाषा से क्‍या संबंध है? 
इस प्रश्त के तीन विशिष्ट उत्तर दिये गये हे जो 'हेगेल” के पक्ष ( 7०88 ), 
विपक्ष ( ७०४-४४९४४७ ) और समन्वय ( 89707०४ं8 ) के समान माने जा 
सकते हे । १८वीं शताब्दी के उत्तराध॑ के प्रसिद्ध कवि टामस ग्रे' ने इस विपय 
में कहा है कि किसी युग की प्रचलित भाषा काव्य की भाषा नहीं हो सकती, 
अर्थात्‌ काव्य में उन्हीं शब्दों का प्रयोग होना चाहिये जो परपरागत साहित्य के 
, भंग हो चुके हे । इस कथन के पीछे उस युग की प्रमुख विचारधारा है जिसके 
अनुसार काव्य की भाषा साधारण गद्य-भापा से भिन्न होनी चाहिये और उसमें 
जन-जीवन के बीच प्रचलित साधारण शब्द या ऐसे शब्द जिनका संवंध जीवन के 
साधारण व्यापारों से है अथवा विज्ञान के पारिभाषिक शब्द कदापि उपयुक्त 
नहीं हो सकते । डा० जॉन्सन की व्याख्या भी इसी आशय की है”$ और वे 
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इसके इतने प्रवल समर्थक थे कि उन्होने शेक्सपियर द्वारा लिखित प्रसिद्ध नाटक 
'मैकवेथ! की कुछ मामिक पंक्तियों को इसीलिए दोपपूर्ण बतलाया कि उनमे 
“ऋण और 'फा्यों-०४ ऐसे साधारण तथा अनुदात्त शब्दों का प्रयोग हुआ 
है ।४७ उस युग के कवियों के लिए. यह आवश्यक था कि सावारण वस्तुओं को 
असाधारण ढग से प्रस्तुत करें और प्रकृति की परिचित किन्तु सुन्दर वस्तुओं, जेंसे 
सूर्य तथा चन्द्रमा, को भी पुराने पौराणिक ( )॥9४7००६०9! ) नामों से अलंकृत 
करके ही काव्य में प्रयुक्त करें । '5प्प' के स्थान पर 90; 77007! के लिए 
जाकर; एव? के स्थान पर ०७४४०7०९० ४००१, (80०67 70०7! के 
लिए “ए००)४ 800! इत्यादि | पोष ते चाय कप में छालने की क्रिषा/ को 
काव्यरूप देते हुए लिखा है---700 (फए709/8 6७४४) 7600ए7९४ $96 
87078 7५४१७?, 

इस अतिवाद का उत्तर एक दूसरे अतिवाद के रूप में प्रकट हुआ और १४वीं 
शताब्दी के अग्रगण्य कवि वडसवर्थ इसके विशिष्ट प्रतिपादक माने जा सकते 
है । उन्होंने अपनी तथी कविताओं को--जो लिस्किल वैलेड्स 7४०७! 8७805 
के नाम से प्रकाशित हुई थी--अपने पाठकों के समस्त प्रस्तुत करते हुए निवेदन 
किया कि इन कविताओं में यह नमा प्रयोग किया गया है कि साधारण भ्रामीणों 
की भाषा, भावात्तिरेक से अनुप्राणित होने पर किस ह॒द तक काव्य का सबल 
माध्यम हो सकती है । परन्तु इतने से ही सन्तुष्ट न होकर उन्होंने यहाँ तक कह 
दिया कि ग्रामीणों की भाषा ही शुद्ध तथा स्फूतिमय होती हैं बयोकि ऐसे लोगों 
द्वारा उसका व्यवहार होता है जिनके भावसंवेग स्वाभाविक तथा प्रवल होते हे 
और उनकी निर्वाध रूप से अभिव्यक्ति भी होती है। ऐसी भापा मे वह सहज- 
शविति विद्यमान है जो १८वी शताब्दी के अलंकृत परल्तु निष्प्राण पांडित्य-प्रदर्णन 
में कभी भी प्राप्य नहीं है । 
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हे निष्कर्प यह है कि साधारण गद्य की भाषा तथा छन्‍्दोबद्ध कविता की भाषा 
में किसी प्रकार का मौलिक अन्तर नही है । 
वड्‌ सवर्थ का कथन अतिशयोवितिपूर्ण होते हुए भी नितान्‍्त सारहीन नही हैं 
और 'कोलरिज” को भी--जो कि वड़ सवर्थ के प्रथम तथा अत्यन्त तीन और 
'तल-स्पर्शी आलोचक माने जाते है--इस वात को स्वीकार करना पड़ा कि पद्य में 
गद्य के शब्द वरावर प्रयुक्त होते हैं, परन्तु काव्य के संगीतमय वातावरण में तथा 
अन्य शब्दों की संगति पाकर उनका रूप तथा प्रभाव परिवर्तित हो जाता है । कुछ 
लोगों की यह धारणा है कि वड्‌सर्वथ स्वभावोक्ति ही के समर्थक है और आरनल्ड 
के शब्दों में हम कह सकते है कि उनके प्रसिद्ध काव्यों में ऐसा ज्ञात होता है कि 
प्रकृति देवी ने उनकी लेखनी को अपने हाथ में लेकर अपने शुद्ध, प्रसादमय किन्तु 
अभावशाली (087०, &॥6९००, 9७7०४०७४॥४ 9०७०7) शक्ति से उनके भावों का 
ोतन किया है। परन्तु सिद्धान्ततः उनका ग्रामीण भाषा-समर्थन उनके नाटकीय 
(( 67870०#० ) लघुकाव्यों से सवंधित है किन्तु उच्च कोटि के काव्य में रूपक 
इत्यादि का प्रयोग उन्होंने निपिद्ध नहीं किया, यदि वे भावों का स्वाभाविक अभि- 
व्यंजन करते है । उन्होंने एक स्थल पर स्पष्ट कहा है कि अपने वाल्य-काल मैं 
साधारण भाषा भी रूपक-संपन्न होती है, परन्तु उसमें क्त्रिमता का लेश नही होता; 
सभ्यता के विकास के साथ ही भाषां अधिक बौद्धिक होती जाती है और भाव 
तथा रूपक का मौलिक संबंध शिथिल होने लगता है। परिणाम यह होता है कि 
अलंकृत भाषा परस्परा-ग्रस्त होकर ऐसे स्थलो पर भी प्रयुक्त होने लगती है जहाँ 
बह वाह्म-प्रसाधन मात्र ही रहती है और उसके स्फूति-प्रदायक भाव लुध्तश्ञाय रहते 
है । ऐसी सारहीन आंडबरी भाषा प्रत्येक विवेकवान्‌ कवि के लिए निन्दनीय है?“ 
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इसी जाशय का कथन लॉजिनस ने भी अलंकारों के सम्बन्ध में वार-वार दृहराया 
है। अलंकार कृत्रिमता के दोप से तभी मुक्त हो सकते है जब भावाग्ति में उनका 
आउडम्बर भस्म हो जाय और ऐसा प्रतीत हो कि भावनसंवेगों के वही शुद्ध तथा 
सहज वाचक अथवा साकार प्रतीक है । 

अंग्रेजी काव्य-साहित्य के साधारण विद्यार्थी भी इस तथ्य से अवगत होंगे कि 
चहाँ काव्यात्मक भाषा तथा बोलचाल की भाषा में सम्यक्‌ समन्वय स्थापित करने 
के लिए सतत प्रयत्न होता रहा है। एलिजाबेथ-युग में 'डनः ( 70077७ ) तथा 
उनके अनुयायियों तथा विन जान्सन! ( 807 उ०7807 ) और उसके शिष्यों 
ने काव्य-परम्परा को नया मोड़ दिया जो जन-भाषा के पक्ष में रहा । इसी तरह 
१८वीं शताब्दी के कृत्रिम काब्य-शैली की तीज प्रतिक्रिया वड्‌ सवर्थ के '?772०8” 
में हुईं । इसके पश्चात्त १८ वीं शताब्दी के अन्त में 'कला कला के लिए? सिद्धांत 
को माननेवाले कवियों तथा लेखकों ने उक्ति की प्रधानता को स्वीकार करते हुए 
एक ऐसी साहित्यिक शैली का प्रचार किया जो एकदम दिखावटी न होते हुए भी 
जटिल, परिष्कृत तथा साधारण भाषा तथा शैली से प्रायः भिन्न ही रही । वीसवीं 
सदी के साहित्यकारों, कवियों तथा समीक्षकों ने मूलतः एक ही धारणा से अभि- 
प्रेरित होकर इस युग में नव-काव्यनिर्माण का कार्य आरम्भ किया--वह धारणा 
थी इस वैज्ञानिक तथा मशीन-युगीन भाषा को उदात्त बनाकर काव्य का सृूक्ष्म 
माध्यम बनाने का संकल्प । इस ध्येय का वर्णन करते हुए 'इलियट”, पाउण्डः 
इत्यादि समीक्षकों तथा काव्य-स्रष्टाओं ने स्पष्ट कहा हैं कि उनका मूल सिद्धान्त 
आ काव्यमयी भाषा का परित्याग तथा इस युग की प्रचलित लोकभापा का ग्रहण 
सथा उदात्तीकरण ( 9७890०४४४९४ ०६ ४0७ (४०090७09 %78००४8७ ) और 
वोदेलेबर ( 3%870०४४:० ) की प्रसिद्धि का मुख्य कारण यह माना गया है कि 
उन्होंने आज कल के औद्योगिक नागरिक जीवन से सम्बन्धित शब्दों तथा विवों को 
लेकर, उन्हें काव्य का सूक्ष्म तथा भावात्मक उपादान बनाया ॥४५५ 
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सारांश यह है कि काव्य का कोई निश्चित शब्द-विन्यास नही हो सकता है, 
उसके लिए संसार की सभी वस्तुएँ (विपयः ( 9ए४७]४७ ) हो सकती हैं मौर सभी 
शब्द उसके माध्यम का अंग हो सकते हैं, यदि कवि-शक्ति उन्हें अनुप्राणित करने 
में समर्थ हो । भाषा स्थायी नही; किन्तु गतिशील होती है, उसका कलेवर बदलता 
रहता है, नये शब्दों तथा नये विचारों का सच्यता की प्रगति के साथ ही साथ 
उद्भव तथा विस्तार होता है और भाषा जीवित तभी तक भानी जाती है जब तक 
वह गतिमान है और नये विचारों तथा शब्दों को पचाने के लिए उसमें शक्ति है ।. 
काज्य-भाषा 'कच्छप धर्म” स्वीकार करते ही शक्तिहीन तथा निष्प्राण हो जाती 
है । कविता की कोमल-कान्त पदावली तभी तक उपयुक्त होती है जब तक वह 
सम्पन्न रसिकों तथा विलासी राजाओं का मनोरंजन करना ही अपना सुख्य धर्म 
समझती है । परन्तु दखार का विलासी वातावरण छोड़कर जन-जीवन के विशाल 
तथा कंटकाकीर्ण क्षेत्र में प्रवेश करने के साथ ही उसको अपनी भाषा तथा बेश- 
भूषा वदलनी पड़ती हैं। पुराने तपसवी कवियों ने राजा भगीरथ की तरह 
काव्य-गंगा का स्वर्ग से पृथ्वी पर जवतरण कराया; परन्तु आज के काब्य- 
सेवियों का कार्ये उससे भी दुप्कर है, उन्हें तो हजरत मूसा (0096४ ) 
की तरह चट्टान तोड़कर उसके गर्भ से काव्य-स्रोत प्रस्फुटित करना है। 
इस प्रसंग में, 'जान मेसफील्ड' ( 7०४४ ४/४४९१९।९ ) इंगलैण्ड के राण्ट्र-कवि, 
का वह मार्मिक उद््‌गार ध्यान में आता है जो 'काँसीक्रेशन ( 0०7४९०:४४०7 ) 
नामक उनकी 'प्रसिद्ध कविता में शब्द-वद्ध है। उनके कथन का सार यह 
है कि और कवि राजा-महाराजाओं तथा तुंदिल धन-कुबेरों का यश-गान करना 
चाहें तो करे, परन्तु मेरे लिए तो समाज के वह अभिशप्त लोगही काव्य- 
विपय होंगे जिनकी ज्लुकी हुई पीठ पर दारिद्रथ का बोझ है और हृदय में 
संताप के फफोले और जो समाज में पथ की धूलि तथा जल की काई के समाव 
ही तिरस्कृत है । है 
काव्य-विकास के स्वर्णयुग प्रायः राष्ट्र के इतिहास में ऐसे काल होते हैं 
जब कि लोकभाषा काव्य-तत्वों से संयुक्त तथा साहित्यिक भाषा के अति निकट 
होती है और विना प्रयास ही काव्य-क्षेत्र में प्रवेश करती है । ऐसा समय महारानी 
एलिजाबेथ प्रथम का राज्य-काल था जिसमें शेक्सपियर से लेकर साधारण से 
साधारण लेखको ने वोल-चाल की भाषा का चमत्कार विविध रूपेण प्रकट किया। 
हमारी राप्ट्रभापा भी इसी तरह के स्वर्णयुग से गुजरी है जब सुर तथा चुलसी 
ने इसे गौरवान्वित किया । तुलसी का 'मावस' तो लोक-भाषा की शक्ति तया 
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क्षमता का एक सजीव तथा विशाल प्रमाण है । एक दो उदाहरण ही इस कथन 
की पुष्टि के लिए पर्याप्त होंगे:--- 
वालि कवहूँ अस गाल न मारा, मिलि तपसिन तें सयसि ल्वारा । 
तो परनारि छिलार गोंसाई, तजिय चौथ चंदा की नाई। 
हमहूँ कहव अब ठकुर सोहाती, भामिनि सयेउ दूध की माँखीः 
इत्यादि । इस तरह की असंख्य पक्तियाँ हैं जिनका साहित्यिक भाषा में अनुवाद 
करने का प्रयत्न उतना ही ' घातक सिद्ध होगा जितना कि डॉ० जॉन्सन का 
वाइविल” के सरल किन्तु सवल उपदेणों को साहित्य-कलेवर देने का दुस्साहस:--- 
(0 80 ४86 87% ्रि०प हीप्रट्टठ00 ! [8७07 67 एए8 छ्गते 06 एंड 
8266. 
काव्य-भापा के बदलते हुए रूप की श्ांकी अंग्रेजी साहित्य के कतिपय 
उदाहरणों द्वारा प्रस्तुत की जा रही है:--- 
महाकवि हेवसपियर ने स्त्री की पुर्णता विवाह तथा संतानोत्यत्ति में माव- 
कर इस आशय का कथन किया है---"%७ म0छ67% #96 उं8 ठांइप्ल60 48 
9७४७४ फ्रथ्या 676 गी0ज़९ए ४96. 9]007स्‍8 छगातव 768 07 488 ६0777. 
इसी तथ्य को डब्ल्यू० बी० ईट्स ( शा. 8. ४०४४४ ) के एक स्त्री-पात्र ने सीधे 
तथा रूपक परिधान से रहित भाषा में अभिव्यक्त किया है-- 97७ 876 7९ए९० 
ए076 0# 50]6 (807) प्र7!888 6 878 5077? । आत्मा-परमात्मा का संबंध 
प्रेमी-प्रेमिका तथा वर-वधू का रूपक लेकर प्रकट किया जाता है, परन्तु जान डन 
(72०776) ने आत्मा के अतृप्त प्रेम के लिए ०पंण्यं॥० १7098 का प्रयोग किया है 
ओर अपने प्रेमी से प्रार्थना की है---28#66ए गाज ४९७४४ णपए $#7०6- 
9९78076व (0व! 78४89 व 80 77:७३ 9ए76 ७906 96७९७४! । पोप (?००७) 
ने 'फेशन-परस्त” महिलाओं के प्रदर्शन प्रेमी हृदय की उपमा 7४०ण8 ४09-8४807? 
से दी है, परन्तु ईट्स (४००४४) ने इसी तथ्य के लिये ८888 #णते 907०,8809 
० 6 ॥०४7४” ऐसे निम्न-कोटि के शब्दों का प्रयोग किया है और अपनी वृद्धा- 
वस्था के प्रति घृणा प्रकट करते हुए लिखा है शरण 35 960 +0 786 परार७ 
+$76 ६2४] ०६ 8, 0०४2! । इसो तरह पाउण्ड” ( ?०ए०णव ) ने आज की सभ्यता को 
छत फंपणा 0 9 अंज्ीरकं0प? कहा है तथा इलियट (09) ने युद्ध-जज॑र 
सब्यता का चित्र प्रस्तुत करते हुए खंडरहर की कली दिवालो को जिसपर कि चम- 
गादड़ रंग रहे है--उद्दीपत अनुभाव बनाया है। इलियट की कविताओं में हमारी 
विज्ञान-युगीन शब्दावली का भी प्रभावपूर्ण प्रयोग उपलब्ध है । सांयकाल का वर्णन 
करता हुआ उतका एक सहज-भीरू पात्र कहता है 'ऐराछ्ता #४७ ९एथ्गांप8 ३8 
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89ए९क00फं व 86 8४9 76 8 ?880७४% छंतिलंइछतें ठतत & 896. 
इसी तरह का अत्य पात्र अपनी निरथंक दिनचर्या का परिचय देते, हुए निवेदन 
करता है--- 7 28978 768७0760 06 एज 9 ऊां0) 3. ऐणीं०७-४००००*, 
अपने प्रसिद्ध-काव्य *द वेस्ट लेडर (709७ ज्ञा89७6७ 7,9950) में एक स्थल पर उन्होंने 
इस मशीन-युग के यन्त्रवत्‌ व्यापारों तथा मानव-संबंधों का उपयुक्त उपादानों 
छारा एक मामिक चित्र उपस्थित किया है । एक युवती जो टाइपिस्ट है, दिन भर 
मशीन की तरह 'पीसने' के वाद दफ्तर के वन्द होने की आशा में सीधी बैठकर 
अपेक्षित क्षण के लिए उत्सुक हो जाती है---शक्ता घ्रो७ कपातक्षत €मह49 
एथॉ08, प्र८७ 85, घक्चयगंत8, #77000778.? इसके पश्चात्‌ अपने घर पर 
चाय पीकर वह कुछ शान्ति का अनुभव करती है और मिदिष्ट समय पर उसका 
प्रेमी आता है, जो निम्त-वर्ग का व्यक्ति है, परन्तु आत्म-विश्वास तथा गौरव की 
“नकाब! चेहरे पर लगाये रहता है:--- 

076 एा ध्राठ 70छ 0ता ज.ा09 888 फलकतठ0 805/7405 & हर 266 तप 
फल्ता०ते फ्रािए09४७. 

“शा ॥०७४१ चोर बाजार से पोषित धन-कुवेरों का वैभवसूचक होते हुए 
इस गूढ़ भाव की व्यञ्जना करता है कि मनुष्य अपने धन से शिष्ट परिधान तो 
प्राप्त कर सकता है, परन्तु उसको सहज रूप से धारण करने के लिए तो शिष्टा- 
चार-परम्परा का होना आवश्यक है और वह एक रात में नहीं प्राप्त हो सकती । 
इन दोनों प्रेमियों का मिलन भी यत्त्रवत्‌ है। इस भाशय को भी उपयुक्त शब्दों 
द्वारा लक्षित किया गया है;--- 

फा)ाका 8 0एलेए. एण्खए0 560098 ४0 #गाए 
2ठ जश्योर४8 #ं0फा गेष ऋछए. 2009 #8श४7 
59७ 877008978 67 प्रक्क। छंकप कर्ा0१दां70 पैक पे 
#ीजते एृ्ाएह ७. #९0070 0० ४86 (70770%॥09706 ५ 

इन उदाहरणों से यह वात स्पष्ट हो जाती है कि शब्द-शक्ति भावसंबेगों से 
प्रखर तथा गतिशील होती है; शब्द तथा भाव का संयोग ही काव्य-भापा का प्राण 
है । अन्तर यही है कि प्राकृतिक पदार्थों तथा मूह्यवान उपकरणों में इस तरह का 
संघात ( 2580 भं&कंण ) परम्परागत हो चुका है, परन्तु मशीन तथा रेडियो और 

वायुयानों के ऊपर अभी भाव-तन्तुओं की जाली तैयार करनी है; तभी उनमें प्राण- 
प्रतिप्ठा संभव होगी । 
उक्ति-बैशिष्य की खोज 
काव्य-शास्त्र का सुख्य उद्देश्य है काव्य-स्वरूप का निर्णय तथा निरूपण और 
उसके विशिष्ट गुणों का अनुसंधान तथा विश्लेषण । हमारे काव्य-शास्त्र में यह 
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अनुसंधान काव्य-शरीर से आरंभ होकर काव्यात्मा की गहराई में विश्वान्त होता है। 
हमारे अलंकारवादियों के लिए काव्य की सजावट ही उसकी विशिष्ट शोभा की 
उत्पादिका थी यद्यपि दण्डी आदि विचारकों ने अलंकार के व्यापक अथ का भी 
स्पष्ट निर्देश किया है---काव्यशोभाकरान्धर्मानलंकारानु प्रयच्छते! । परन्तु बहुतों 
के लिये अलंकारों की संख्या वढ़ते-बढ़ते शतक को अतिक्रान्त कर गई। परवर्ती 
विचारकों ने अलंकार को अनित्य मानते हुए भी उसका पल्‍ला नहीं छोड़ा और 
वाक-वक्रता के अन्तगंत उसका समावेश करके उसको काव्य का सुझ्य अंग बना 
दिया यद्यपि विशेष आग्रह उसके औचित्य तथा प्रच्छन्नता पर ही केन्द्रित हुआ । 


अलंकृतमपि प्रीत्ये न काव्य निशुर्ण भवेत्‌। 
वपुष्यललिते स्रीणां हारो भारायते परम्‌॥ 


यूरोप में भी समीक्षा-शास्त्र का उदय 807७४ ०६ 59०6० की महत्ता के 
साथ होता है और उनकी संख्या भी मध्यकालीन युग तक पहुंचते-पहुँचते शतक 
के ऊपर पहुँच जाती है परन्तु उसके पश्चात्‌ धीरे-धीरे उनका प्रभाव घटने लगता 
है और अन्त में उत्तका महत्व प्रायः नगण्य ही हो जाता है। वहाँ भी अरस्तू तथा 
लॉजिनस जैसे मनीपियों ने अलंकार को साध्य नही, अपितु साधत ही माना और 
कला का अंग होते हुए भी उसकी सार्थकता का रहस्य उसकी गोपनीयता में ही 
समझा । 

वामन का रीति-मार्ग इस अनुसन्धान का दूसरा चरण है, जिसकी परिभाषा 
“विशिष्ट पदरचना” है और पदरचना की विशेषता का नाम 'गुण' है:--- 


काव्यशोभाया: कत्तोरों घमों गुणा: तद्तिशयहेतवस्व॒लक्भारा: । 


इस तरह “गुण? पदरचना के नित्य अंग हुए और अलंकार उसके साधन-मात्र 
अनित्य अंग हुए । पदरचना-गुण” से रीतियों का वर्गीकरण हुआ और दण्डी की दो 
सुझ्य रीतियाँ वामन की “त्रिवेणीः-गौड़ी, वैदर्भी, पांचाली--के रूप में प्रकट हुई 
और यह रूप प्रायः परवर्ती समीक्षकों को भी मान्य रहा । अन्तर केवल इतनाही 
हुआ कि कालान्तर में 'रोति' का विचार कवि-श्रतिभा को दृष्टि में रखते हुए 
अधिक संतुलित होने लगा। दण्डी ने पहले ही यह संकेत किया था कि कवि अनन्त 
तथा कविवाणी अनन्ता है, परन्तु कवि-प्रतिभा को केन्द्रस्थान में रखने का श्रेय 
आचार्यकुन्तक को है--- 


विधिवेदग्ध्यनिष्पन्न निर्मोणातिशयोपम: । 
यत्‌ किद्ापि वेचिज््यं तत्सव अ्रतिभोड़बम ॥ 
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परन्तु कवि-स्वाभाव का तीन विभाग--अर्थात्‌ सुकुमार, विचित्र तथा मध्यम 
करके अन्त में वह रीति-त्रिवेणी में ही अवगाहन करने लगे और उनकी मौलिकता 
कं क्रम परम्परा में लुप्त हो गया । इस दृष्टि से दण्डी का कथन अधिक तथ्यपुर्ण 
तथा तक-संगत मालूम पड़ता है । 


इक्षुक्षीरगुडादीनां. माधुयस्थान्तर महत्‌ | 
तथापि न तदाख्यातुं सरस्वत्यापि शकयते ॥ 


अर्थात्‌ मधुर वस्तुओं की मश्ुरता में भी अन्तर होता है, परत्तु उसकी व्याख्या तो 
स्वयं सरस्वती भी नहीं कर सकतीं । इसी गुण को होरेस ( 27072०७ )इत्यादि 
पाश्चात्य काव्य-शास्त्रियो ने (878०७! कहा है---अर्थात्‌ पदरचना का वह सौंदर्य 
जो नियम तथा कला-पद्धुति के परे है और भगवत्यसाद का ही लक्षण है । 
यूरोप में शास्त्रीय रीति-विवेचन प्राय: इसी तरह से आरंभ हुआ और अरस्तु 

के तीन प्रकार के व्यास्यानों का वर्णन, डिसेट्रियय का चतुर्वर्गीय शैलों-विभाजनव तथा 
व्वन्टीलियन की ऐटिक ( 86४० ), एशियाटिक (42290 ) तथा 'रोडियन 
( छत0०4787 ) रीतियाँ भारतीय विचारों से बहुत साम्य रखती है और इस साम्य 
का काफी विश्लेषण भी हो चुका है । इसलिए इसपर अधिक कहना संगत नहीं 
प्रतीत होता, परन्तु यह स्मरणीय है कि कवि के केन्द्र में आते ही पश्चिम में 
शैली का वर्गीकरण प्रायः समाप्त हो यया । यदि शैली” लेखक के व्यक्तित्व की 
प्रतिकृति है तो उसका रूप बहुरंगी होगा और परिवर्तनशील भी । इसलिए 
'पेटरः इत्यादि समीक्षकों का शैली-विवेचत उत्तके अपने आदर्शों तथा प्रयोगों 
से अभिप्रेरित है और जिसको वे वैज्ञानिक विश्लेषण समझते हैं वह वास्तव में 
व्यक्तिगत पद्धुति तथा भवृत्ति की ही व्याख्या है। यूरोप का समीक्षक आज प्रायः 
शैली के बदलते हुए रूप का अध्ययन करता है क्‍योंकि कबि-प्रतिभा एक गतिशील 
तत्त्व है जिसकी छाया कवि की शैली पर स्पष्ट अंकित रहती है और ज्योंही 
प्रतिभा की प्रयति स्थिर हो जाती है उसकी शैली भी स्फूतिहीन हीने लगती है । 
वडंसवर्थ” तथा 'स्विनवर्नः के विपय में कहा गया है कि वहुत पहले ही उनका * 
मस्तिष्क-विकास स्थिर हो गया और इसके फलस्वरूप उनके शब्द-विन्यास तथा 
विम्व अपने चैविध्य से रहित होने लगे और भावा अपनी भाव-भंगी को भूलकर 
स्थूल तथा स्पन्दनहील रूप घारण करने लगी। इसके विपरीत कौद्स तथा 
शेव्सपियर शब्द तथा अलंकार-वाहुल्य से आरंभ करते है, परन्तु कालान्तर में भाव 
की परिषववता के साथ ही उनकी भाषा गंभीर होने लगती हैं, वाक्य में चुस्ती 
तथ। पदो में घनत्व आने लगता है और भाषा तो चाक की मिट्टी के समान उनके 
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बदलते हुए भावों तथा विचारों की छाप अंकित करने का एक “लचीला? 
६ ए7876 ) उपादान सिद्ध होती है। सारांश यह है कि हम काव्य-शैली के 
तत्त्वों-शब्दों, पदों, वाक्यविव्यासों, उतके समन्वय तथा संयोजन, गति और ध्वनि, 
भावसंवेगों का संघ्य तथा उसके अनुसार गति-परिवर्तत, शैली के वौद्धिक तथा 
भावात्मक तत्त्वों इत्यादि-की व्याख्या कर सकते है । परन्तु हम यह कभी नहीं 
कह सकते कि काव्य-शैली तीन या चार प्रकार ही की होगी और इसमें कुछ 
निश्चित गुणों तथा वृत्यों का ही समावेश होना चाहिये । शैली जो कवि-प्रतिभा 
की प्रतीक है स्वभावतः उन्घुक्त तथा निर्वाघ है। 

इसके पश्चात्‌ कुन्तक को वक्रोक्ति तथा विश्वेश्वर के चमत्कारवाद पर थोड़ा 
सा विचार कर लेना चाहिये । वक्नोक्ति की परिभाषा करते हुए कुन्तक ने इसे 
विदग्ध्यभड़ीभणिति' कहा है--अर्थात्‌ वाकूवैदग्ध्यपुर्ण विचित्र उक्ति। इसतरह 
यह चमत्कारवाद के विल्कुल निकट आ जाती है और इसका निर्देश भी परिभाषा 
में स्पष्ट है---लोकोत्तर-चमत्कारकारि-वैचित्यसिद्धुये । दोनों वादों का अवसान 
रस में होता है और अन्त में दोनों अपने व्यापक रूप में काव्य के सभी अंगों 
को समेट्ने के प्रयत्त में स्वयं ध्यनि-रस” सिद्धान्त में विलीत हो जाते हैं । 


गुण रीति रस बृत्ति पाक इयासल्ं ऋतम्‌ | 
सप्तेतानि चमत्कारकारणं ब्लुबते बुध: ॥ 
वास्तव में इनकी विशिष्ट्ता अपने सकुंचित रूप ही में अधिक प्रखर प्रतीत होती हैं 
और हम इनकी संयुक्त व्याख्या कुछ उदाहरणों द्वारा इसी रूप में करेंगे । वक्ता और 
चमत्कार साररूप में अंग्रेजी के (विद (४:४४) में विद्यमान हें और ४४37 का रूप, 
कलेवर भी वैविध्यपुर्ण ही रहा है। उक्ति-विदग्घता, शब्दरूप, अर्थरूप, तथा 
उभयरूप में पाई जा सकती है जितका अन्तर उदाहरणों द्वारा ही स्पष्ट हो 
सकता है । शब्दविदग्बता में कोई साधारण अथवा परिचित वस्तु अनूठे शब्दों में 
चित्रित की जाती है--जैसे सूरदास का श्री राधिका जी के शरीर का वर्णन-- 
अद्भुत एक अनूपम वाग। 
जुगछ कमल पर गज क्रीडत है. तापर सिंह करत अनुराग | आदि 
इसका समानान्तर हम एलिजाबेय-युगीन काव्य में पाते हैं जहाँ कवि तथा 
“सानेद” लेखक अपने प्रेयसी की रूप-सज्जा प्रस्तुत करने के लिए तमाम प्रकृति 
तथा रत्न-भाण्डारों को रिक्‍त-प्राय कर देते थे | इसीका वैज्ञानिक अथवा शास्त्रीय 
रूप जान डन! (7059 70०00०४७ ) की सेटाफिजिकल विट ( 2०४० 7जछंण्छों 
#ऋ ) के रूप में विद्यमान है, जिसमें प्रकृति-क्षेत्र छोड़कर विन्नान, गणित, 
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चिकित्सा-शास्त्र तथा भूगोल इत्यादि अकाव्यात्मक क्षेत्रों से उपकरण एकत्र करके 
प्रेम तथा प्रेमिका के लिए अलंकार प्रस्तुत किये गये है । हमारे यहाँ यह वक्ता 
अथवा चमत्कार शास्त्र-कवियों में भरा पड़ा है । अंग्रेजी में आगे चलकर १८ दों 
शताब्दी की बिट्‌ ( एप ) के दर्शन होते है जिसक्रा वर्णण सभी विचारकों ने किया 
हैं, परन्तु भिन्न-भिन्न रूप में | 4007507 ने ट्र बिट (77०० फ्ग४) तथा फाल्स विट 
( 99/86 57# ) का अन्तर दिखलाते हुए इस तथ्य का विस्तृत विवेचन क्रिया है । 
उनके मतानुसार वास्तविक विट ( 5४४ ) में दो वस्तुओं का साम्य इस प्रकार लक्षित 
किया जाता है कि उसमें चमत्कार ध्वनि पैदा होती है । जैसे कोई सन्तप्त प्रेमी कहता 
है कि उसकी प्रेयती हिम के समान धवल है और आह [ हिम के समान ही शीत- 
हृदया ( ००० ) भी है। फाल्सविट को उन्होंने कल्पना का विलास ही माना 
है जिसमें प्रेमी प्रेम के प्रतिमेय, अग्नि, के अभिषार्थ को ग्रहण करके विरहज्वाला 
मे जलता है. जिसको उसकी आहें. प्रज्वलित करती है और अाँसुओं की झड़ी भी 
शमन' करने में असमर्थ रहती है, इत्यादि । 

इस तरह का वाक्‌-चमत्कार अथवा कल्पना-विलास तो प्रेमसाहित्य का सर्वदेशीय 
अंग ही हो गया है। हमारे रीतिकालीन कवियों की नायिका तो उसासों के 
हिड़ोले पर झूलती ही रहती है और संस्कृत कवि की विरहिणी नायिका भी सूख- 
कर इतनी हल्की हो गई है कि उसकी सखी उसके उड़ जाने के भय से पलक भी 


गिराना श्रेयस्कर नही समझती 
उद्ध येत्‌ नतश्रपक्ष्मनिपातोड़वे पवने: | 


इति निर्निमिषमस्या विरहबयश्या विछोकते वदनम्‌ || 
उ्दू के 'आशिके नामुरादः का तो कुछ कहना ही नही है, वह तो हिज्ज के गम 
में घुल-घुलकर बिस्तर के जूं हो जाते है और चश्मा लगाने पर भी उनका पता नही 


चलता' ॥ 
इन्तहाये छागूरी से जब नजर आया न में 


हँस के वे कहने लगे विस्तर को झाड़ा चाहिये । 
प्रेम-काव्य के बाहर भी कल्पना -नेंटी अपना कौतुक दिखलाती ही रहती है 

और वर्ड सर्वध की '?०००४४ ० ऋ»१०9! इसके सबल प्रमाण है) इस क्षेत्र में 
प्रायः अर्थ-भज्भी ही चमत्कारिक होती है और किसी परिचित तथ्य की अनूठी 
व्याख्या की जाती है--जैसे एक संस्कृत कवि ने शिव के पास अन्चपूर्णा कीं 
उपस्थिति की अनिवायंता की व्याख्या करते हुए कहा है । 

स्वय॑ पद्चमुखः पुत्री गजाननषडाननी । 
दिगम्वर: कर्थ जीवेतू अन्नपूर्णा न स्यात्‌ ग्रहे 


पु 
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कामदेव ( 0०७4 ) की नेत्रहीतता का जेक्सपियर की एक नायिका ने 
इस तरह समाधान किया है 0,०7७ 00:8 70 छांशी 8988 ४9ए ऋांकि 8 
फांगपे, ४७४०७ 48 ए००ए०४ 0णएंद ऊक्लं/०९ 9४0, गोस्वामी जी ने सीता जी 
के अनुपम सौंदर्य का एक चमत्कार-पूर्ण तक द्वारा प्रतिपादन किया है:--- 
जनन्‍्मसिंधु पुनि वन्धु विष दिन सठीन सकलूंक । 
सिय भुख समता पाव किमि चन्द्र वापुरों रंक ॥ 
सीधे शब्दों में अर्थ वक़्ता का एक सुन्दर उदाहरण जाजे हरवर्ट की ८४78४४- 
#०४7 नामक कविता में है; जहाँ मनुष्य के निर्माण-काल का चित्र है। ईश्वर 
मनुष्य की रचना कर रहे हैं और संसार की सभी विभूतिययां एक बड़े ग्लास में 
रक़्खीं है जिसको वे तव-निमित जीव के ऊपर ढाल देता चाहते हैं । जअच्त में केवल 
शान्ति! पेंदे में रह जाती है और ईश्वर रुक कर सोचते हैं--“थदि इस प्राणी को 
शान्ति भो दे दी जाय तव तो वह अपने भौतिक वैभवों से सनन्‍्तुष्ट होकर अपने 
कर्ता को एकदम भूल ही जायगा, इसलिए उसके वेभव के साथ बअशान्ति का 
संयोजन ही उसके लिए श्रेयस्कर होगा; क्योंकि यदि अपनी इच्च्छा से वह अपने 
ईश्वर का ध्याव करने के लिए उत्सुक न भी होगा, तो भी संसार-सुखों से ऊब- 
कर तो भगवत्शरण में उसका दौड़ते हुए आना नितान्त संभाव्य है ।”! 
परल्तु डॉ० जॉन्सन ने ठीक ही कहा है कि वक़ोक्ति अथवा जा? की विशे- 
पता यद्दी है कि वह स्वाभाविक होते हुए भी नई जान पड़े और उसको सुननेवाला 
आशचर्यमय आनन्द से प्रेरित होने पर भी यह सोचने के लिए वाघ्य हो कि 
उसको इस तरह का विचार भव तक कंसे अग्नाप्य अथवा ध्यानागोचर रहा ।९ ९ 
इस तरह की उवित विद्युत के प्रकाश के समान वया क्ावोन्मेप पैदा करती 
है और आनन्द के साथ ही साथ तथ्य के किसी नये पहलू का बोध भी कराती है । 
इस कोटि में रीतिकालीन प्रसिद्ध दोहा आ सकता है :--- 
अमिय हलाहल मद्सरे इवेत श्याम रतनार 
जियत मरत झुकि झुकि परत जेहि चितबत इक वार । 
इसी तरह शेक्सपियर की उन्माद कारिणी नायिका, क्ल्योपैट्रा (७॥809&॥7७) 
कहती है ४087ए0ए फ़&४ | ०प्रए स08 ध्यर्त ७ए०७४' और मरणासनन्‍्त अवस्थ। 
में सी नागिन के विपाकत दन्‍्त-प्रहारों का वर्णन करते हुए अपने स्वभाव के सार- 
भूत तथ्य का अनोखा उदाहरण प्रस्तुत करती है :-- 
६० श४-जाांगा बंठ &6 006 ग्र०प्राक 800 छ6ए, ४96 जीजा , 
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परन्तु इस वात को सदैव स्मरण रखना चाहिये कि इस प्रकार की वक्ता या 
विदग्धता का काव्य-पाक सें चटनी के समान ही रहना उपयुक्त है, इसको व्यंजन 
समझ कर इससे पेट भरने की इच्छा करने का अर्थ है उन रसिको की श्रेणी में 
नाम लिखाना जो 'करि फुलेलको आचमन मीठो कहत सराहि |? 


ध्वनिवाद 


काव्योक्ति की विशिष्टता का अन्वेषण ध्वनिवाद में ध्येय-सिद्धि प्राप्त करता 
है; क्योंकि शब्दार्थे-रसध्वनि ही कवि-विदग्धता की पराकाष्ठा है। यह एक 
मौलिक तथ्य है जिसको पूर्व तथा पश्चिम के सभी मर्मज्ञों द्वारा मान्यता प्राप्त है* 
अन्तर केवल इतना ही है कि पूर्व के वैज्ञानिक बिचारको ने इसके भेदोपभेदों का 
उल्लेख करके इसे भी सीमावद्ध करना चाहा है, परत्तु पश्चिम के समीक्षकों ने 
इसे कैबल व्यज्लित करना ही उचित समझा है। इस प्रसंग में डा० दासगुप्त का 
एक कथन स्मरण होता है, “हमारे यहाँ संस्कृत आलंकारिक' * ** * 'नाग्रक-तायिका 
के स्वरूप, नट-नठी के कार्य-व्यवहार, छन्द-विधान, विद्वुषक का कर्तव्य, दोष या 
गुण-गणना और इसकी अवस्थिति के संबंध में निश्चित सूची देकर हीनप्रतिभा 
वाले अतेक कवियों के मुँह पर ताले लगा दिये है ।* *!! 
इस संबंध में उन्होंने 'प्लेटोर तथा 'कोलरिज” के तह्विरोधी कथनों का भी 
निर्देश किया है । कोलरिज ने ठीक ही कहा है कि काव्य-संवंधी कोई भी ऐसा 
नियम नही है जो पाठक तथा कवि के लिए बंधन का काम न करे, यदि काव्य 
ब १7५७ ए0660 876७8 $0. प्र& 05 ०786 ऐंएड एफ ० ्रं8 06 
समग्र शि॥०09 888908 ४60 य्यए 66 89076 ० &/. स6 इक70 फऋ३&॥ 76 
77608776,.. >प# 8 गरारक्ष्यां08 82९07048 $0 96०07 #&छकए 967०70 0, 
07 बगल 60 ०एशावे गा0 807०करांगड 00प्20]688 फ्रशांणी बं3 णाए 
400ण986वें व ३॥६ 80आढग्रापड् थ्रो8० शत छा ईलछ जए़0प्रोठे 880879 
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२. देखिये--सौन्दर्य-तत्व | छष्ठ ५५०-१५३ । 


काव्य-साध्यम न 


लो 


के ऊपर बाहर से नियम का आरोप किया जाता है तो कविता बयती सत्ता मकर 
एक मजीनी कलामात्र रह जाती है ।* 7 डा० डे से भी ठीक कहा है कि संस्कृत 
कात्य-शास्त्री वैज्ञानिकों के समात ही निश्चित नियम वनाकर 2043 
हाष्टीकरण करना चाहते थे ।६४ प्राचीन यूनानी किवदल्ती है कि प्रेम की हे) 
वीनत ( ४७४४४ ) के स्वामी ने उसके सौंदर्य तथा संतीत्व को सुरक्षित रखने 
के लिए यूक्ष्म लौहतन्लुओं का एक जाल तैयार किया था जिससे उसके रुप-सुधा 
के बरोलुप-ेमी उसीमे फँंसकर रह जायें और उसके शरीर का स्पणे का न कर 
पवें। ध्वनिवाद के सबल तथा प्रमुख स्तम्भ आनन्दवर्धत तवा उनके लब्ध- 
प्रतिछ टीकाकार अभिनव गुप्त हैं और इस 'वाद' की विशद व्यास्या तथा व्यापक 
बौर स्थायी प्रसिद्धि का श्रेय इन्हीं को है। ध्वनिवाद का मूल सिद्धान्त इस 8 
'पर बाश्रित है कि कवि के भावों की समुचित अभिव्यक्ति केवल वभिवा जोर 
तक्षणा के द्वारा ही संभव नहीं है, उनसे तीव्रतर शक्ति की अपेक्षा है जो शब्दों 
की प्रकाशन-क्रिया का अभिवद्धुत करके भावों को यथासंभव प्र्धर तवा आस्वाद्य 
वना सके । कवि लकथनीय भावों का रूपाभास कराना चाहता हैं और उसको 
अब्दों की अलौकिक तथा रहस्यमयी शवित का आश्रय वांछतीय तथा अत्यावश्यक है । 
काव्यस्यात्मा स ए्बाथस्तथा चादिकवे: पुरा। 
क्रोशवन्डवियोगोत्यः शोक: इलोकमागत:॥ 
व्वन्यालोककार ने वाच्याथे से ध्वनित अर्थ को प्रतीयमान कयवा व्य॑ग्यार्थ को 
पंजा प्रदान की है बोर इसको काव्यात्मा मानकर अंलकार, रीति इत्यादि को 
काव्य-शरीर भाना है जिनके स्वाभाविक सौप्ठव प्रतीयमानरूपी लावष्य के साधक 
होते हैं जौर उस लावण्य से रहित होने पर निरथेक सिद्ध होते हैं;--- 
प्रतीयमाने पुनरन्‍्यदेव बस्त्वस्ति बाणीपु सहाकवीनाम । 
यत्ततसिद्धा चयवातिरिक्त विभात्ति छावण्यमिवाज्ञनासु ॥ 
यत्रार्य: छझब्दों या तमरथमुपसजनीकृतसथाओं । 
व्यक्छत: काठ्यविशेष: स ध्यत्तिरिति सूरभि: कथित: || 
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५७ काव्य-समीक्षा 


इस अर्थ-ध्वनि के तीन स्थूल रूप है--वस्तुध्वनि, अंलकारथ्वनिं, रसध्वनि। 


अव हमें परम्परागत ध्वनि-विवेचन की पद्धुति छोड़कर स्वृतंत्ररूप से कवि 
की इस' अलौकिक शक्ति की व्याख्या करती पड़ेगी; इससे 'पिष्टपेपण” के दोप से 
मुक्ति प्राप्त होगी और व्यज्जना-व्यापार का अधिक स्पष्टीकरण होगा । 

(१) हमारा विवेचन शब्दों से आरंभ होगा जिनमे ध्वनि का साधारणतम रूप 
उनकी दो मुखी अर्थ-शक्ति है अर्थात्‌ एक शब्द के- दो या अधिक अथे हो सकते 
है, जिससे वक्‍ता उनका एक अर्थ लेता है, परन्तु श्रोता दूसरा अर्थ और इस वरहें 
कथोपकथन में रमणीयता आती है । हिन्दी में इसका सर्व-प्रसिद्धू उदाहरण छष्ण 
राधिका संलाप है--खोलो जी किवॉर तुम को हौ एतीवार' । अंग्रेजी में इसे 'पनर 
५7०४ ) या व्विवलिज्ध ( ९प४मं००:४४ ) कहते है और इसके असंख्य उदाहरण 
शेक्सपियर में उपलब्ध है और उनकी बहुत सी कृतियों में इसका गम्भीर रूप भी 
आप्त है--जैसे जूलियस सीजर में 'सिसरो” ( 0०००० ) के संबंध में कहा गया 
है--- (878 छाए अक्षंए' फयंत] 9प्ए०836 प्र5 800 ०४7०० । आगे चल- 
कर मार्क ऐन्टनी सीजर के शव पर विलाप करते हुए कहता है कि संसार एक 
महान कानन था जिसमें तुम 7४876 ( (०७४ ) ( ०० ॥०४7४ ) हृदय के समान थे। 
इसका प्रयोग अनेक रूपों में हो सकता है और कभी-कभी चमत्कार के साथ ही 
गम्भीर तथ्य की अभिव्यक्तित' होती है । इलियट' की पंक्तियों पर विचार कीजिये!- 

पृप० जावे एरांधीण70 8 ए070, +86 छ०एव जयागांए 
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इसका जटिलतर रूप एप्प. अथवा अर्थ-भंगिमा कहलाती है जिसका 
विशुद्धू और जटिल विवरण एम्पसन! ( 09807 ) की 66088 2"9/066 
409. तथा. *##चरन्॑क्वार शी 0काकरेधए. एव आदि कृतियी में 
द्रष्टव्य है | 

एक अर्थ के सूचक कई शब्दों में से कवि जब सबसे उपयुक्त शब्द का चयत 
कर पाता है तो उसमें ध्वनि” शक्ति श्रतिष्ठित हो जाती है जैसे 2746/7०8 धाश7० 
+76 उाकक एप 80प्रों 80 तें&३व था. ह78७7॥ ४86 #707 ईथगॉंगंए » 
जाप छत 0 पंड मक्का ज0एवे 67६० #१ 8/#९८६४ ६0 थी गाज 80797 
अर्थात्‌ 'स श्वसन्नपि न जीवति। इसी तरह वर्ड सवर्थ का “2 2208 ००ण ५ 
7०६ 9०6 ४० 829” ध्वनित करता है. कि सौन्दर्य तथा आनन्द से हर्पाकुल होना 
“कवि का सुख्य धर्म है। 


काव्य-साध्यस 5० 


(२ ) शब्द का व्यंग्यार्थ प्रायः सन्दर्भसापेक्ष होता है--अर्थात्‌ एक ही शब्द 
कई सन्दर्भो में प्रशुकत हो सकता है, एक ही काव्य में, अथवा कवि के अत्य काव्यों 
में अथवा अन्य कवियों के काव्यों में । जैसे, रामचरितमानस में भरत जी पिता- 
मरण के पश्चात्‌ अयोध्यापुरी लौटते समय नाना अपशकुनों का समता करते हें 
और उनसे जनित भावों का अपने मनोविकार और व्याधि के रूप में वर्णन करते 
है । अन्त में जब राज्य करने का प्रस्ताव उनके समक्ष उपस्थित किया जाता है तो 
पुराने भावों का पुनरावर्तन प्रायः उन्हीं शब्दों में होता हैं :--- 

भ्रह प्रहीत पुनि बात वस तेहि पुनि वीछी सार 
ताहि. पिआईइ बारुनी कहहु काह उपचार । 
अथवा 
“विनु देखे न होय परतीती विज्ठु परतीति होय नहिं प्रीति | 
तो--वालिवधन कर भइ परतीती मिटा वियाद वढ़ी उरपऔती ॥ 

अंग्रेजी में 'जॉन कीट्स” ( 7०४७ &०४७७ ) की प्रसिद्ध पंक्तियों पर विचार 

कौजिये :--- 
ए फ#छ्काफ॑ दल8४8 क्ाते 8 पेए०एफ़8४ ऐपरा70688 9७॥8/ ४५४ 

8९088, 88 0॥0प9॥ 0 म&्मोए०ं: 4 990 वएप्रण४, यहाँ “००४७४! की ध्वनि 
बर्ड सबयथें के '8०कमांफड ३०४४ 870 टांपेत> 79]08778०७* तक पहुँचती है और वर्ड स 
बर्थ के पीछे मिल्टन ( 00०० ) का 7,9०8796६७० 9०68 9009 एंड 89698? 
है । इस तरह, आनन्द को चरम सीमा में निहित शरीर-पीड़ा का भाव परिलक्षित 
होता है । ऐसे हीः हेमलॉक (स०70०8) का संबंध सुकरात की मृत्यु से है जिसके 
पीने के पश्चात्‌ मृत्यु का प्रसार घीरे-घीरे पैर से आरंभ होकर शिर तक पहुँचा और 
यह क्रम निद्रा के आयमन के समय प्रायः अनुभव किया जाता है। इसलिए निद्रा को 
मृत्यु की सहोदरा कहते हैं । मिल्टन ( 24700० ) इत्यादि विद्वान कवियों के हर 
शब्द के पीछे इस तरह की ध्वनि है और इसीलए उन्तकी कविता का पूर्ण आस्वा- 
दन परिपक्व विद्वत्ता का अन्तिम फल मानता गया है । 'इलियट” इत्यादि आधुनिक 
कवियों में तो इसकी चरम सीमा दिखाई पड़ती है और इसलिये उनकी कविताओं 
में जटिलता आगई है । 

इस ध्वनि की जटिलता उस समय बढ़ती है जब कवि संदर्भगत शब्दों का 
रूप-परिवर्तंत करके उन्हें नया रूप देता है और इस तरह उनमें पुराने अर्थ के 
साथ-साथ नये अर्थ का पुट आ जाता है। इसके उदाहरण स्वरूप हम “इलियट 
की प्रसिद्ध पक्तियाँ ले सकते हैं:--- 


पर काव्य-समीक्षा 


5००७ 66 7008 ई७/ ४९7०७, ॥08॥४ 48 4 शा $0 7787 ०07 एक ४ 8 
मश्य8 ॥6 ज़ी! वोह ई0 पए #ह़क्यए! जो वेवस्टर [ ४/००७४७० ) की एक 
विशिष्ट पंक्ति का खझूपान्तर है--- 8०७७ ४06. जरा बक ॥0708 ० 48 
07673ए $0 7रश्या।, 

( ३ ) शब्दार्थ व्यंग से हम वाक्यार्थ ध्वनि पर आते है जिसमें वस्तु तथा 
अलंकार दोनों सम्मिलित किये जा सकते हैं और जो लौकिक तथा अलौकिक, अवि- 
चित्र तथा विचित्र दोनों प्रकार की हो सकती है 


(अ ) साधारण शब्दों का अभिधार्थ भी वक्‍ता की मनोदशा या भाव के 
वशीभूत मुख्या्थ के अतिरिक्‍त व्यंग्यार्थ का उत्पादन कर सकता है। इसका सबसे 
प्रभावशाली उदाहरण जूलियस सीजर ( पंप 08९४४: ) सें एन्टनी(8700705) 
का भाथण है जिसमें आरंभ के प्रत्येक वावय साधारण होते हुए भी व्यंग्यार्थ से 
परिपूर्ण है और -97ए#ए 48. 029 #07०ए7७०76 7797? श्रोताओं के बदलते हुए 
भावों का 'धथरमामीटर' है) 

(अ ) परनल्तु प्रायः शब्दार्थ अभिधा को छोड़कर विलक्षण अर्थ का द्योतव 
करते है और इस तरह विचित्र ध्वनि! का आविर्भाव होता है। जैसे;--- 
ऋण 86 00 #026%-ब४७ वछात ०0 भाव तप #॥9 28/  #6/46/06 
यहाँ टेढ़े शब्दों का अभिधार्थ निरथंक है परन्तु इनका विचित्र अर्थ दैवी 
प्रेरणा का चयोतक है जो कवि को जादूगर बनाती है । इसी तरह कभी-कभी शब्द 
किसी ऐसे संदर्भ में प्रयुक्त होते है जो उनके अभिधार्थ का विरोधक है और इस 
विरोध से एक नया भाव अभिव्यज्ञित होता है। उदाहरण के लिए 40797067 
के प्रसिद्ध व्यंग को ले लीजिये;:--- 

५ए990०॥[ 76ए७7 बं८ए/४/८४ 4700 88786 
प्रांह ४४४४४ गरंतांह॥ 8079 70 7४३, 
(व) अलंकार ध्वनि के अन्तर्गंत हएणाए! व्राभंएप७|०7: इत्यादि आते 
है । इसीमें पोशिया ( ?०7४७ ) का प्रसिद्ध कथन भी सम्मिलित है :--- 
76६ 706 छ्राए० एणप पंड6 एक ]66 776 706 98 पं 
फ्0ए 8 ॥876 फांई6 2768 8 46979 भ््प899१0, 
इसीमें. 'अन्डरस्टेटमैंटर ( एपव००४6७६००४०४४ ) भी आवा है जिसमें साधारण 
शब्दों में गूढ़तम भाव व्यंजित किये जाते है--जैसे 'इत्यादि' का कलात्मक प्रयोग 
या पोप (209० ) का 7'शएंाढ 20पट्टा॥708, ०87गड्टठ था ढाह #वा. 
पोप का एन्टी-क्लाइमेक्स ( #एकव-०ै४०८ ) भी इसी के अन्तगंत है क्योंकि 
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इसमें कभी-कभीदो विरोधी भावार्थक शब्दों द्वारा उत्तम तथा निम्न कोटि की वस्तुओं 
का समीकरण करके किसी गम्भीरार्थ का संकेत किया जाता है जैसे :-- 
७६ 498 १५790 छग्ती ए8७४६ 09879?8 ]8एछ 
00 ७ ईएक॥] (9४0७ [0७ ए७०७४ए७ 8 क्‍9छ 
॥086 #67 ॥687 07 ग्रढण॑ंर[8०७; 86छांत ग6' +०ा0प्७ 07 शदि- 
970080७. यहाँ विशिष्ट समीकरण बिलासी स्त्रियों की नैतिक मूल्यों के प्रति 
उदासीनता का च्योतक है। इसीके विशिष्ट रूप में वक्‍ता की वाक्य-अपूर्णता 
भी सामिल है। जैसे शेक्सपियर के 087०० में नायिका का पिता खलवायक 
इयागो ( 78४० ) को धूर्त इत्यादि शब्दों से संवोधित करता है । इसके उत्तर में” 
इयागो कहता है ज्0णपए. धा6----० 86796007”! वाक्य की यह रूपभंगी 
तिरस्कारात्मक भाव व्यंजित करती है | इसी तरह 'कारलाइल' ( 020%७ ) 
ने अपने प्रसिद्ध लेक्चर 'हीरो ऐज एमैन आव लेटर्स सि&४० दठ 6 0/67 ० (४६६: 
का अन्तिम वाक्य अधूरा छोड़ दिया है। उन्होंने साहित्यकार की समता जावा 
के उन वड़े आकार के जुगुनुओं से की है जिन्हें वहाँ के धनिक लोग लोहे की कीलों 
से विद्धु करके दीपक का रूप देते हैं। 'कारलाइल! कहते हैं---उन् प्रकाशमय 
प्राणियों की जय हो जो इतनी यातना सहकार भी प्रकाश देते हैं परच्तु--------- 
आशय यह है 'परल्तु निर्देय धनिकों का कुकृत्य किन शब्दों में वर्णन करें | 
(४) व्यंग्यार्थ का आभास पूरे पद्चबड जथवा काव्य या निवंब में व्याप्त हो 
सकता है, जहाँ पर दो भर्थ, प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष, समानान्तर चलते है। हमारे 
यहाँ इसके असंख्य उदाहरण हैं । जैसे एक भिक्षुक सड़क पर यह बिलाप करता 
हुआ चल रहा है:-- 
या पाणिग्रहलालिता सुसरला तन्वी सुवंशोखड्धवा 
गौरी स्पर्शसुखावहा गुणवती नित्यं मनोहारिणी । 
सा केनापि हृता तया विरहिता गन्तुं न शक्‍्नोम्यहम्‌ 
इस पर एक व्यक्ति पूछ बैठता है---कि शिक्षो: | तव कामिनी ? तब शिक्षुक 
उत्तर देता है नहि-चहि प्राणप्रिया यणष्टिका” ॥| यहाँ पद के समस्त विशेषण स्त्री 
तथा छड़ी! दोनों के लिए उपयुक्त है । 
अंग्रेजी में इस तरह के उदाहरण अपेक्षाकृत कम हैं यद्यपि एक दूसरे रूप में 
इनका वाहुल्य भी हैं। तत्सम कविताओं के रूप में हम 'टेनिसतुः (प'छणाए४8०७) 
का क्रासिंग द बाएः ( 07058778 66 छ७० ) तथा ब्राउनिंगः ( 370णमांगट्ठ ) 
का प्रास्पिकि (27०877०9) ले सकते हैं । दोनों का विपय है “मृत्यु” और कवियों 
की तद्विपयक प्रतिक्रिया । ठेनिसत का आशय है कि जब मेरा पोत अपनी अन्तिम 
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यात्रा पर अपने जन्मस्थान की ओर रवाना हो उस समय संध्या की पुजा की घंटिया 
बज रही हों, समुद्र शांत, नीरव, स्तिग्प हो, तूफाव की आशंका नहो ओर न 
विदाई के समय का क्लेश । दूसरा कवि वीर सैनिक है और कहता है कि अपने 
पर्वतारोहण के अन्तिम चरण में जब हिमपात आरंभ होगा और घने अंधकार में 
कुहरे के कारण कण्ठ अवरुद्धहोने लगेगा उस समय भी सुझे भय का अनुभव कदापि 
'न होगा। रास्ते के अन्तिम छोर पर भयंकर प्रतिद्वन्द्दी, कराल काल, साकार खड़ा 
होगा, परन्तु क्या परवाह, समस्त जीवन तो युद्ध ही में बीता है, एक संग्राम और 
सही-अन्तिम और गुरुतम | ध्यान युद्ध की भीषणता पर नहीं, इसके पुरस्कार पर 
होना चाहिये---एक ही मिवट में अंधकार का विलयन तथा शंझावात का पलायन 
होता है, फिर तो शान्ति और प्रकाश तथा प्रिय के दिवंगत आत्मा से भात्मा 


का सम्मिलन । 
प्रतीकवाद ( $एफ#/9०णांडा0 ) 

यूरोपीय साहित्य तथा समीक्षा में ध्वनि के एक विशिष्ट प्रकार के सम्बन्ध 
में जिसकी कि संज्ञा प्रतीकवाद है, बहुत कुछ कहा और लिखा गया है और उस्तका 
एक संक्षिप्त विवेचन इस प्रसंग में अनुपयुक्त नहीं होगा। बैसे तो प्रतीक- 
ध्वनि काव्य, दर्शन तथा धर्म का सदैव एक परिचित अंग रही है, परच्तु इसका 
अलग से विवेचन करके एक वाद' का रूप देने और इसको काव्यशैली का एक 
मुख्य अंग बनाने का श्रेय १४वीं शताब्दी के कतिपय फ्रांसीसी कवियों को है 
जिनका प्रभाव आज के साहित्य मैं प्रायः सार्वभीमिक सिद्ध हुआ है । प्रतीकवाद 
का मूल सिद्धांत 0००००४9००१७१००७ या अनुरूपता पर अवलंबित है. जिसके 
अनुसार संसार की भौतिक वस्तुएँ आध्यात्मिक तथा अकथनीय विचारों अथवा भावों 

- का माध्यम हो सकती हैं और इसी प्रकार हमारे आात्मिक अनुभवों की अभिव्यक्ति 

परिचित वस्तुओं के माध्यम से संभव है। जैसे हमारे यहाँ रसवत्त्व को ही लें 
लीजिये जिसकी अभिव्यंजना के लिए पाक-शास्त्र का जाश्रिय लेना पड़ा और 
व्यंजव-रस इसका प्रतीक हुआ । 

रहस्यवादियों ने ब्रह्मास्वाद का निर्देश करने के लिए प्रेमी-प्रेमिका अथवा 
पति-पत्नी के प्रणय तथा काम-केलि का ही अवलम्बन लिया जहाँ पर उस परमानत्द 
का एक क्षणिक आभास हो जाता है । इसलिए भोस्वामी जी को कहता पड़ा :-7 

कामिहिं नारि पियारि जिमि छोमिहिं जिसि प्रिय दाम। 
तिसि रघुनाथ निरन्तर प्रिय छागहु मोहि राम ॥ 

देखने में तो प्रतीकवाद उपमा तथा रूपक ही का एक विशिष्ट अंग है, परल्‍्तु 

“इसमें हैतभाव बिल्कुल लुप्त हो जाता है और वस्तु ' ही सामने रहती है, परल्तु 
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उसके चतुदिक अर्थ-ध्वनि की सूक्ष्म तरंगें भी विद्यमान रहती है। जैसे 'विन्दु में 
सिन्धु समान को अचरज कासों कहौ” यहाँ 'विन्दु” और 'सिन्धुः आत्मा तथा पर- 
भात्मा के प्रतीक है । मनुष्य-जीवन से सम्बन्धित वस्तुएँ धीरे-धीरे उसके भावों से 
समन्वित हो जाती है और विना किसी कठिताई के उसकी अनुभूतियों का अंग हो 
जाती है, इसलिए उन्हीं को आश्रय मानकर गूढ़तम अनुभवों का अभिव्यञ्जन 
होता है । जैसे मनुष्य अपने जीवन में एक दृश्य निरन्तर देखता जाया है, वह है 
आकाश का पृथ्वी के ऊपर झुका रहना तथा अपने प्रकाश, उष्णता तथा जल से 
उसकी उर्वर बनाना और अन्त में उसके गर्भ से वनस्पतियों तथा औपधियों का 
ऊद्भव कराना । फलतः मनुष्य ने सहज ही आकाश और पृथ्वी पर पितृत्व तथा 
मातृत्व की भावना आरीपित कर दी । यही बात हवा, पानी, अग्नि, सूर्य, चन्द्रमा, 
चट्टान, वृक्ष इत्यादि सभी वस्तुओं के सम्बन्ध में भी घटित हुई और सभी उसके 
भावों के प्रतीक हो गये । 

परल्तु प्रतीक एक परिचित वस्तु होने के कारण केवल एक गुण का द्योतक 
नहीं माना जा सकता, क्योंकि एक वस्तु में कई विरोधी व्यापारों का समन्वय हो 
सकता है ! जैसे पानी है, जो शुद्ध भी करता है और मनुष्य तथा उसके उपकरणों 
को नष्ट भी कर सकता है, इसलिए भिन्‍्न संदर्भो में उसका भिन्‍न अर्थ होगा । यही 
वात अस्ति, चटुटाव और पदार्थों के सम्बन्ध में भी लागू हो सकती है । 

इस तरह प्रतीकों का उपयोग काव्य तथा धाभिक क्षेत्रों में दीर्घंकाल से 
होने के कारण उनका परम्परा बद्धू हो जाना संभव हुआ और उस परम्परा से 
परिचित व्यक्तियों के लिए उतका व्यंजित बर्थ भी चोधगम्प हुआ । परल्तु १८वीं 
शताब्दी के कवियों ने इस परिचित परम्परा को नया मोड़ दिया | कांद ([ए&7॥0) 
तथा अन्य आदर्शवादी दार्शनिकों तथा कवियों के लिए वस्तुओं की सत्यता मानव- 
मन की ही देन थी और इसी तथ्य को ध्यात में रखते हुए 'कोलरिज” ने यह दावा 
किया कि प्रकृति तो मानव-विचारों का प्रतीक मात्र है ६५ 

१४वीं शताब्दी के मध्य तक कवियों तथा साहित्य-मर्मज्ञों को यह भजली- 
भाँति ज्ञात हो गया कि आज की वैज्ञानिक तथा व्यावसायिक सभ्यता कवि तथा 
उसकी कला के लिए घातक है और आज के पशु-तुल्य जन-समूह का मनोर॑जन 
करने का अर्थ है कला की हत्या करता । उन्होंने अपनी कला का रूप शुद्ध रखने 
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के लिए तथा अरसिक जत-समुदाय के प्रति अपनी उदासीनता प्रकट करने हेतु एक 
ऐसी पद्धति का निर्माण करने का संकल्प किथा जो उनके आन्तरिक उच्च भावों का 
अभिव्यंजन करते हुए एक ऐसी कलात्मक सृष्टि की रचना करे जिसमें समाज- 
तिरस्कृत कलाकार आात्म-संतोप तथा आत्म-गौरव का पूर्ण अतुभव कर सके । यह 
प्रयत्त विज्ञान के भौतिकतावाद, आज की दूषित भाषा तथा हृदयहीच जनता के प्रति 
कलाकार का विद्रोह था । अपने यहाँ के ध्वनिवादियों ने भी चित्र-काव्य को निम्न 
तया ध्वनिकान्य को उच्च माना है; इसी तरह फ्रांस का प्रतीकवाद 'पारनैसियन' 
( 228779०8४४०॥ ) पद्धति के विरुद्ध रहा; क्योंकि उसमें वस्तु के बाह्य रूप काही 
चित्रण होता था । यही पद्धति भागे चलकर 'ह्यूम” ( स्तणाएा० ) के विववाद 
( 7778 87877 ) के रूप में प्रकट हुईं जिसका मुख्य आग्रह था कि काव्य का प्रत्येक 
शब्द बस्तुविशेष का सही-सही रूप अकित करने का प्रयास करे, प्रत्येक शब्द 
किसी वस्तु का बिंव हो । परन्तु प्रतीकवादियों की धारणा थी कि कवि का काम 
है वस्तु की आत्मा का अभिव्यंजन करना जो कलाकार के अन्तदृष्टि की उपलब्धि 
है। प्रतीकवाद के प्रथम स्तम्भ 'बोदेलेयर' ( 3%ए66|«४7७ ) माने जाते है. जो 
वाह्य जीवन से क्रुण्ठित होकर आशभ्यन्तरिक जीवन में शरण लेने के लिए वाध्य 
हुए थे और जिन्होंने मुक्तकण्ठ से घोषित किया कि अक्ृति की सभी वस्तुएँ 

आध्यात्मिक तथ्यों की प्रतीक मात्र है और इस रहस्यमय तारतम्य का अनुसन्धान 

करने के लिए कवि को ध्यानावस्थित होकर अन्तश्चक्षु की प्रकाश-क्रिया का आश्रय 

लेना आवश्यक है | अपने काव्यो मैं उन्होंने तुच्छातितुच्छ वस्तुओं के दृढ़ वाह्यस्तर 
को भेदकर उतकी विशिष्ट रूपभंगिमा का साक्षात्कार किया हैं और इसके लिए 

आज के कवि उनका आभार मानते हैं ॥ आत्तरिक शक्ति का उत्मीलत करने के 

लिए संगीत का आश्रय आवश्यक हुआ और इचर्द्रियों को परम्परा की परिचित्त लीक 

से मिकालकर तवीनता की ओर अग्रसर करने के लिए उनके स्वाभाविक व्यापारों 

को भी परिवर्तित करता बांछतीय हुआ । इस तरह से दृष्टि-शक्ति का आरोप 
श्रवण पर तथा श्रवण का त्राणैन्द्रिय १र सम्पन्न करना तथा मादक वस्तुओं केसेवन 

से चेतन-स्तर के नीचे अवचेतन में अवतरण करना तथा स्व॒प्निल अवस्था का जान- 

बूझकूर उद्दीपत करता इत्यादि परवर्ती प्रतीकवादियों का सुख्य कर्तव्य हो 
गया । वह तो शब्दों की परम्परागत अभिधा शवित को ही निमू ले कर देना 
चाहते थे; क्योकि शब्दों के नवीनीकरण के लिए यह आवश्यक था। 'स्टेफन मलार्मे 
( 56०ए7॥०76 7४9॥87776 ) ने अपना समस्त जीवन ही शब्दों के मनव-चिन्तन 
से समर्पित कर दिया । उनके लिए तो शब्द उस देवमूति के समात थे जिसका 
आश्रय लेकर साधक अपनी साधना में अग्रसर होता है। इस तरह से काव्य का 


हे 
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सुगठित रूप ही नये अनुभवों का एकमात्र साधन हो गया । ऐसी दशा में भावों को 
सूक्ष्मातिसूक्ष्म रूप से परिलक्षित कराने के लिए उपयुक्त प्रतोकों का प्रयोग कवि 
का सुख्य करतंव्य माता गया, जैसा कि ईट्स ( ४०७४४ ) ने कहा है :--- 

छ0व [0768 तींए छ०ए8 0 श्ञग6 ध्यत 96877 
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परन्तु इन कवियों के लिए परम्परागत प्रतीक भी दूषित हो चुके थे। इसलिए 
उन्होंने व्यक्तिगत प्रतीकों का निर्माण करना आरमभ्भकर दिया जिनकी कुजी उन्हीं 
के हाथ में थी और जिनका कोई एक निश्चित अर्थ भी नहीं था क्योंकि भिन्न-भिन्न 
संदर्भो में अर्थ-परिवर्तन होता रहता था। इसके लिए उन्होंने सभी उपलब्ध साधनों 
का प्रयोग किया और विज्ञान, दर्शन, तंत्रशास्त्र तथा मनोविज्ञान के ऐसे पारि- 
भाधिक शब्दों तक का उन्होंने प्रयोग किया हैं जिनके अर्थ उनके विशेषज्ञ ही 
समझ सकते हैं । 'ईट्स” (फ़र. 8 ४०७४४) ने अपनी निजी वस्तुओं जैसे 0७० 
तथा जापान से प्राप्त $७०एपं को भी बहुमुखी प्रतीकों के रूप में उपयुक्त 
किया है और पुर्व॑ तथा पश्चिम के अधिकांश रहस्यवादी तथा तान्त्रिक शास्त्रों के 
प्रतीक ही से संतुष्ट न होकर उन्होंने अपनी एक नई प्रणाली ( 5980870 ) ही 
खड़ी कर दी और उससे संबंधित प्रतीकों का समावेश वहुत सी कविताओं में किया 
जिसमें. '#०]00०77?, “#9॥00067', “कपा। ॥॥007! इत्यादि साधारण उप- 
करण भी एक विशिष्ट प्रतीक के रूप में प्रयुक्त हुए हैं। इस तरह प्रतीकबादी 
कवियों ने काव्य का एक अनोखा भवन खड़ा कर दिया, जिसमें न कोई दरवाजा 
है और न कोई खिड़की, और जिसका प्रवेश-मार्ग एकदम गुप्त है और उसके 
उद्घाटन के लिए विशेष प्रयास अपेक्षित है। 

हमारे ध्वनिवादी समीक्षक भी इतना मानते थे कि व्यंग्यार्थ तो विशेष प्रतिभा- 
शाली व्यक्ति ही समझ सकते हैं---पाम रप्रभृतयोअपि वाच्यमर्थमनायासादवदुध्यन्ते; 
व्यंग्यसंवेदनवैदग्ध्ये तु कतिचिदेवाधिकारिण: ॥! मम्भट ने ध्वनि की परिभापा में 
इसी तथ्य का निर्देश किया है :--- 

प्रक्ञा वैमल्यबैदग्ध्यप्रस्तावादिविधायुज: । 
अभिधालक्षणायोगी व्यंग्योडथे: प्रथितो ध्वन्े: | 

परल्तु उन्होंने व्यंग्यार्थ को मर्यादा की सीमा के अन्दर ही रखने का उचित 
आदेश दिया है---मर्यादा है अर्ध॑-स्फूटित तथा अर्ध-निगूढ । इसकी व्याख्या एक 
रसिक काव्य-शास्त्री ने इस प्रकार की हैः--- 
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नास्श्रीपयोधर इवातितरां अ्रकाशों 

नो गुजेरीस्तन इवांतितरां नियूढ: 
अर्थों गिामपिहितः पिहितश्व कश्वित्त्‌ 
सौभाग्यसेति. मरहद्ववधूकुचाभ: ॥॥ 

( ४ ) इस बविपयान्तर के पश्चात्‌ हम रस-ध्वनि पर पहुँचते है जो कवि- 
प्रतिभा का विशेष चमत्कार मानी जाती है । इसका अर्थ है उचित शब्दों तथा 
चित्रों द्वारा रस-संचार कराना । इसकी व्याख्या हम विभावपक्षीय उदाहरणों 
द्वारा ही करना उचित समझते है ! 

( अ ) रसव्यंजना बाह्य प्रकृति अथवा पात्र सम्बन्धी वस्तुओं के सार्थक चि्र- 
चित्रण द्वारा कलात्मक रीति से संपन्न की जा सकती है । इसका एक उत्तम 
उदाहरण 'हेनिसनः की )७जै४79 नामक कविता है । इसमें एक पति-परिस्वक्ता 
स्त्री के मृत्यु-तुल्य जीवन का लाक्षणिक वर्णन उपस्थित किया गग्नाः है। स्त्री का 
वर्णन ने करके कवि उसके परिवेश का वर्णन करता है। वह एक महल के कमरे 
में रहती है जहाँ सभी वस्तुओं पर मृत्यु की छाया क्षड़ी है; सामानों के ऊपर धूल 
की मोटी तहे है; दरवाजे के मूल्यवान्‌ पर्दे रंग#म पड़े है जो मालूम पड़ता है कि 
छूने मात्र से दरक-टूक होकर गिर पड़ेंगे; किवाड़ी  . घुनो ने जर्जर कर दिया है 
और खुनते समय उनमें से' “चूँ-चूँ” का शब्द हहियाहै जो चूहों की पग-ध्वनि से' 
मिश्रित होकर जीवन-रव का उपहास करता 5८2] होता है । जीवन के सभी 
व्यापार ठप से हो गये है और महल के जो नहर है उसका जल भी 
ग़तिहीन है और काई की एक मोटी तह से इस, प्रकार आच्छादित है कि किसी 
तरह भी उसकी आभास समर नही है ।' ऐसे प्रकृति त्रण को मनोवैज्ञानिक प्रक्ृति- 
दुश्य ( ए87फाण०ह0 ]970809 06 ) कहते डे; क्योंकि उसका प्रत्येक अंग 

त्र की मनोदशा का प्रतीक हैं । आधुनिक काव्य-प लि का यह एक प्रसिद्ध अंग 
हो गया है और इसका विशद 'उदाहरण 'इलियठः* क्के 'लव साँग आफ प्रफ्राक 
( 7,0४०-हं०्प्रड्ठ ०६ ?7प77००४६ ) से लेकर 'ेंस्ट लड़ ( ए&8%6 7,870 ) तके 
की सभी कविताओं में उपलब्ध है । 

(व ) इसी तरह पात्र की शरीर-भंगिमा का वर्णन <रक्के मनोभावों की 
अभिव्यंजना की जाती है और हमारे यहाँ नायक-नायिकाओं का वणन ४-७ चाध्यम 
पे हुआ है। वात्सल्य-प्रेमविद्धलता का चित्र महाकवि कालिदास ने कण्व के. 
आध्यम से इस प्रकार प्रस्तुत किया हैः--- 

यास्यत्ययय शकुन्तेति हृदयं संस्प्षमत्कण्ठया 
कृण्ठ: स्तम्भितवाप्प-वृत्तिकलुपश्चिन्ताजड॑ दर्शनम । 
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चेकृुब्यं मम तावदीदृशमहो स्लेहादरण्यौकसः 
जीवन्ते गृहिण: कर्थ तु तनया विशलेषदुखैनवेः ॥ 
परन्तु इससे तीव्तर रस-व्यंजता उस समय होती है जब कवि केवल एक 
या दो शब्दों ही में मनोदशा का प्रवल प्रभाव पाठकों के मत पर डालकर उन्हें 
भाव की गरिमा का पूर्ण अनुभव करने के लिए अभिप्रेरित करता है । तुलसी के 
विदेह भी जावकी की बिदाई के अवसर पर व्याकुल हुए थे, परन्तु बहू व्याकुलता 
केवल एक शब्द हारा अभिव्यंजित की गई है :--- 
सियहि विड्ञोकि धीरता भागी । 
जॉन कीट्स ( व०४ ए्‌७७४8 ) ने अपने प्रेम-संत्तप्त िए्ाह70-86-क0005 
की प्रेम-ज्वाला का परिचय उसके मुख-चित्रण द्वारा ही कराया है:--- 
व 86७ & [7ए 00 ६॥9ए 0700ए एांएओ 8780ऐॉ95॥ एा०॑ंड# छापे ०ए०-त७एछ 
कयतदे 9 कए ०6९९ 8 48860 7086 4986 'एं5॥67७त ६00. 
किसी समय उस मुख पर कुम्ुदिनी तथा गुलाव की रंगीली आभा रही होगी, 
परन्तु अब अन्तज्वंर के ताप से वह मुरझा कर फीकी पड़ गई है । अपने स्वप्ल 
में वह उस छलनामथी सुन्दरी के अतुृप्त प्रेमियों की आत्माओं का दर्शन पाता है, 
जो १०४४४-7०७॥९ है और जिनके मुँह 'णाफी #0प॑ते चन्‍्णयांगड 8०9७० 
एप09! मानों उनकी अतृप्त इच्छा मृत्यु में भी समाप्त नहीं हुई और यही दशा 
स्वप्न देखनेवाले की भी हो सकती है। इसी तरह मानव-जीवन के सामान्य 
सन्‍्तापों की मर्म-स्पर्शी व्यंजता केवल तीन-चार चित्रों द्वारा हुई है; यहाँ शब्दों 
की परिचित शक्तियाँ नितान्त अशवंय हैः--- 
प्र७!8, 5676 प्रा 8 89 9687 68७7) 06867 87087, 
ए॥67०७ कथ४ए 808२०७४ 8 ई०ए, 890, 4886 27०७४ ॥9॥8, 
४७७ इ#०एचम इ7०ए४8 ए७ 076 8980076-0पांत ७700 0468, 
ए॥७००७ 088ए60ए 0७770 ४689 ७7 [प070प8 ७9७४ 
0७# म७ए७छ ]0ए8 ए76 ७४6 (670 920एणावे $0-फएा070फ 
एए॥०९४७ 00% 0०0 पार 48 $0 026 ईएा 0* 80770ए9 
#जाप ९७४१७४-९५९१९ 689७४. 
लैम्ब' ( 7,छाा0 ) ने अपने अभिन्न मित्र 'कोलरिज” ( 00९:908० ) के 
वाल्य-कालीन आशामय रूप की झलक देते हुए उसकी परवर्ती नैराश्य-पीड़ा का इन 
थोड़े शब्दों में एक हृदय-स्पर्शी तथा वैदः्ध्य-पुर्ण चित्र प्रस्तुत किया हैः--- 
(0776 प्रव० 77स्‍6फ्रा00७ए 88 फं0प ४9७॥ एछए ३79 ६6 899-8.पंगठ 
०६ प्रज ईका0ए छांति 7006 गीरछ ७ गि07ए ००पए्रणए 9०076 ४7०९, ४7७8 
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हत्या: खाक 70 एकफ्ग्रठते, हिकापपएढ! 9४707 ए००संपै४०, 4,0ट0॑७/0, 
०७४०४ए४३०॑७॥॥ कप छ०्ण्ठ ! 

राजा लियर! (ग्ठ 7,९७7) के क्रोध तथा अभिमान की पराकाष्ठा केवल 
एक छोटे से वाक्य में निहित है---700 ग्र० 878४० 96$छ७७४७ 98 हाक्षट्रणा 
870 78 ए7'०त . इसा तरह कारडेलिया” ( (००१७॥७ ) के संचारी भावों का 
सुन्दर उंदाहरण उस वर्णन में पाया जाता है जो उसकी बहनों हारा की गईं दु्दंशा 
के फलस्वरूप उसके वृद्ध पिता के पागल हो जाने के समाचार से विक्षिप्त मनो- 
दशा का परिचायक है | जुगुप्सा की तीत्रतम अनुभूति 'हैमलेट' ( मि&7766 ) तथा 
उसकी विलासिनी माता के संवाद में पाया जाता है जहाँ हैमलेट के कथनानुसार 
शयन-स्थान ही (8 877 तुल्य है और प्रेमोन्माद में विह्लेल युगल कीचड़ में 
लोदते हुए शूकर-शूकरी के समान बतलाये गये है । 


(स्‌) इस प्रसंग को अधिक तुल न देकर हम इसके एक दूसरे अंग का विचार 
करना चाहते है--यह है शव्द-ध्वनि की रस-व्यंजना शक्ति । काव्य का अन्य ललित 
कलाओं से घनिष्ठ संबंध होता है, परन्तु संगीत तथा चित्र-कला से' तो उसका 
अटूट संबंध है । इसलिए काव्य का संगीतमय होना एक सर्वमान्य सत्य है और 
इसकी विशद व्याख्या भी हुई है । यद्यपि पूर्व तथा पश्चिम के काव्य-शास्त्रियों ने 
इतना स्वीकार किया हैं कि गद्य भी काव्यात्मक होता है और केवल छन्द-बद्धु 
होने ही से कोई निबंध उत्तम काव्य की संज्ञा नहीं प्राप्त कर सकता; परन्तु इसके 
साथ ही साथ यह तथ्य भी स्मरणीय है कि गद्य में संगीत ध्वनि सुव्यवस्थित नही 
होती और न तो छन्द-नियमों के अनुशासन का उस पर कोई नियन्त्रण ही रहता 
है । जब गद्य-प्रबंध काव्य की संश्लिष्ट स्वर या गतिभंगी से सुसज्जित हो जाता 
है तो वह काव्य के अति निकट आकर उसी के रूप में विलीन हो जाता है! 

कुछ लोगों की धारणा है कि संगीतमयी ध्वनि ही काव्य-चमत्कार की आत्मा 
है और शब्दार्थ की अनभिज्नता में भी, इसी के द्वारा काव्यास्वादन हो सकता है । 
प्रसिद्ध फ्रांसीसी कवि 'मलामें! ( ॥608776 ) ने इसीको. वैप्रष्शाक्वत0/ 
अथवा मन्त्रवत्‌ चमत्कार की संज्ञा दी थी और उनकी धारणा का अनुमोदन पूर्व 
तथा पश्चिम के अनेक समीक्षक्रों ने किया है। आचार्य कुन्तक साहित्य” की प्रसिद्ध 
परिभाषा में इसी तथ्य का निर्देश करते है :--- 


अपर्यालोचितेडप्यर्थ वन्धसौन्दर्यसम्पदा । 
गीतबद्‌ हृदयाह्वादं तद्विदां विद्धाति यत्‌।। 
' परन्तु प्रो० 'वावरा' ( 80%79 ) ने ठोक ही कहा है कि सर्वोत्तम संगीतमय 
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तथा व्यंजनापुर्ण ध्वनि भी गायक की प्रतिष्ठा का अपहरण नहीं कर सकती । बहुतो 
ने मलामे! ( १89]]870706 ) की इस धारणा का समर्थन करने का प्रयत्त किया 
है; परन्तु उनकी काव्य तथा संगीत के एकीकरण के प्रयत्व की विफलता ही इस 
बटठल सिद्धान्त की सार्थकता की साक्षी है कि शब्द अपने अर्थ से कभी भी विच्छित्न 
नही किये जा सकते ( 799 ए80६४7७४०७ पति कक फ़0ए08 0७7॥06 06 
तारणा००ते (;ण5 धा्ए ए्घ०४४४॥४४. ) इसी तथ्य को एक समीक्षक ने बड़े 
सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किया है जिसका एक अंश यहाँ नीचे उद्घृत है, परन्तु 
इसके साथ ही साथ काव्य-शास्त्रियों का यह पुराना आग्रह है कि काव्य में संगीत- 
मग्मी ध्वनि अर्थानुगरामितती तथा सुनियन्त्रित होनी चाहिये और उसकी तुलना 
वातावरण की उस रहस्यमयी स्व॒रलहरी से है जो निरन्तर आभासित होते हुए भी 
कभी प्रत्यक्ष नही होती है । मिल" (00॥) ने काव्य तथा बक्‍तृता का अन्तर बताते 
हुए ठीक ही कहा है कि वबतृता स्थूल कानों द्वारा सुनी जाती है, परू्तु काव्य- 
संगीत तो वाभ्यन्तरिक श्रवण-शक्ति से आस्वाद्य होती है । 
आजकल इस तथ्य पर मनोवैज्ञानिकों ने काफी अनुसन्धान तथा प्रयोग 
किया है और उनकी मान्यता का सार यह है कि मानव-चेतना के दो सुख्य भाग 
है--(१) केन्द्रीय चेतना ( £००७॥ ००7४५ं००४7७58 ) तथा (२) वहिरंग चेतना 
( 2००९४ 007800४४7658 ) । जब वहिरंग चेतना किसी तरह एक ओर 
आहृप्ट करके निष्क्रिय कर दी जाती है तभी केन्द्रीय चेतना किसी विचार तथा 
भाव में एकाग्र हो सकती है। काव्यानुशीलन में वहिरंग चेतना को प्लाबित 
करने का काम संगीतात्मक ध्वनि का है जिसके फलस्वरूप अन्तरंग चेतना 
भावा्ों के मर्म में तन्‍्मय होने के लिए मुवतत रहती हैं। परन्तु इसके लिए 
यह अत्यावश्यक है कि संगीतमयी स्व॒रलहरी केवल वहिरंग भाग ही तक सीमित 
रहे ; क्योकि उसका अंतरंग चेतना में प्रवेश तो चेतना के दर्पण को धुधला 
करके उसकी स्फूर्ति का कुण्ठन कर देगा। अंग्रेजी में प्रसिद्ध-गीति-काव्यस्वयिता 
स्विनवर्न ( 5ण7779प7०४०० ) इस तथ्य के सजीव साक्षी है । 
शब्द-ध्वनि के माध्यम से जर्थ परिलक्षित कराना ( 80ए070 छप्र& 8९९70 
87. 6०॥0० ६० ४॥6 86786 ) काव्य-शैली का एक सर्वदेशीय तत्व है और पूर्व 
पश्चिम के प्रायः सभी कवियों ने इसका किसी न किसी रूप में प्रयोग किया है । 
इसकी सफलता अक्षरों के मृदु अथवा कर्कश ध्वनियों का अर्थ के अनुसार 
समन्वय करने पर निर्भर रहती है। वर्णमाला के कुछ वर्ण जैसे ल, मं, न, 
_ इत्यादि स्तिग्ध स्वर के है ओर कुछ जैसे 'डर “८” 'क! इत्यादि कर्कश ध्वनि 
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के | अतएवं भाव के अनुसार उपयुक्त स्वस्वाले वर्णो का सामंजस्थ ही इस 
अलंकार का प्राण है ।*६ उदाहरण के लिए कालिदास तथा भवशूति की 
उद्धरणियों पर ध्याव दीजिये । कालिदास का यक्ष अपने सन्देशवाहक से कहता है--- 
मंद मंदं लुदृति पवन: सानुकूछो यथा त्वाम्‌। 
परन्तु भवभूति ने युद्ध में भिन्न-भिन्न अस्त्रों के कर्ण-कठु घोष का इस तरह 
वर्णन किया है :--- 
झणज्झणितकझक्कणक्वणितकिड्डणीक॑ धन्नु- 
॥. 
ध्वनद्‌ गुरुगुणाटनीकृतकरालको छाहलम्‌ । 
वित्त्य किरतो: शरानविरतस्फुरबूड्यो- 
विंचित्रममिवर्धते झुवनभीममायोघनम ॥। 
परन्तु यह ध्वनि-चमत्कार मर्यादा के अन्दर ही उपयोगी हो सकता है । निरंकुश 
होने पर तो यह बिगड़ैल घोड़े के समान अश्वारोही को पथ-प्षष्ट कराके गत॑ में 
भी गिरा सकता है | इसका संयत उपयोग कवि-कौशल का परिचायक है। 
इंगलैण्ड में 'स्पेंसरः! (8967967), 'मिल्टन” (॥४807) 'हेनिसन”(7'छयशम 7807) ४ 
शिेली! ( 5॥6069 ), 'स्विनबने? ( 5077०ए०४७ ) इस शैली के विशिष्ट प्रति- 
पादक माने जाते है, परन्तु हम केवल टेससिन से ही दो-एक उदाहरण देकर 
आगे बढ़ेंगे। 
॥,078 (768 6: जागिड 9८६7४96 ०ए० 005 ७ ०॥;66%70, 
यहाँ (07४४सं०४* का ध्वनि-विस्फोट ही अर्थ की ओर बरबस आक्ृष्ट करता है । 
'इसी तरहू “+९8878-॥078 7067 ॥7६४66४४%9 ०7 ५86 7०७१? लम्बी लहरों 
का मूँगों की दीवाल से टकराकर वज्रध्वनि करने का सुन्दर चित्र प्रस्तुत करता 
है। इसी उदाहरण से दीर्घ तथा हस्व स्व॒रों का चमत्कार भी प्रकट होता है । 
वर्ड सवर्थ! का (४ 8256५ ७70 8०260” दीर्घ “»” ध्वनि द्वारा इस आशय को 
६६ पुपा6 96०पाए 0 8०णावे €ज्यंडाड 0याए बं। #शे्ांता ४0 फ्रए७- 
गरांग. बात छ७76०268 छ8 था 77678709 607 ० ग्राल्थाय88 07 0६ 
४९७४४०78  धाउग्ाट्ठ एए86वं गाह्बगा88.,. एम ईं ईं४ 700 पएंखां।6१ $0 
90679 कांड शेल्कारफां बंत वंशावाएए कशाश्यक्षाओंयए 48 ई॥70 77079 
एएक्मरंपश बं0 ए००7७जचए ०7 6 ए06॥0०09] एए088.. ए९फठा 7,6९४ 8 
मंहींए हथते, "7 व ठगोए बै8 एछा86 पी ब्यए- 78786 छापे 8णेए2 
लीरिए8 ०87 956 ०7छां7०व फ9जए 6 शाफकराहुशाल्यक 0 एव ऊयधा 


ए0०76778 ० ४07 50प्रागतै5, हि 
ध् | " जब्ए09 0590798--9:%. 27. #- 277. 
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मैकवेध ( 2480००७७॥ ) में शेक्सपियर ते .इस जञाजय को अभिव्यक्षित करने के 
लिए कि नायक का रक्‍तरंजित हाथ महासागर के नीले पाती को भी लाल कर 
देगा? उपयुक्त लम्बे स्वर वाले दीर्घ काव्य-शब्दों का अनोखा चयन किया है-- 
कराणेधएठीए0078 8888 708778 07767, यहाँ पर 4७7०7४० (गतिणील) 
ध्वनि का अच्छा नमूना मिलता है; क्योंकि ध्वनि की गति यह सूचित करती है 
कि रक्त की लाली धीरे-धीरे प्रसरित होती हुईं अग्रसर हो रही है । 

भावों की अभिव्यक्ति के लिए इस अलंकार का पूरे काव्य में सांगोपांग 
प्रयोग हो सकता है। स्पेंसए' का पूरा महाकाव्य, 'फेयरी क्वीन” आदि से अन्त 
तक ऐसे छन्द में लिखा गया है जिससे ध्वनियों के माध्यम से एक ऐसा संगीतमय 
वातावरण पैदा होता है जो पाठकों को अर्ध-स्वप्निल दशा में पहुँचा देता है । 
इसके विपरीत कवि देली के (४४४४४ फ्ञए90? में भयंकर वायु-वेग का स्पष्ट अनुभव 
ध्वनि-प्रवाह से पैदा किया गया है और 'हापकित्स! ( :80फरट्र08 ) के 'विन्ड होवर” 
( 0४्रत07७० ) में तो पक्षी के साथ-साथ शब्द भी उड़ते हुए प्रतीत होते है : 

३ 0कप8॥6 णरंड एा0ग्रॉपड, माण्रगांग 88 गरंपं०0, 
| ड्यंण800 ० १878908 08&०7॥7४, प8एए)९-१७फ7्रपा॥फ७ा ऊ७0०7 

इसी तथ्य को ध्यान में रखते हुए हमारे यहाँ वृत्ति-विचार तथा वृत्ति-निरू- 
पण हुआ है और नाट्यशास्त्र में भरतमुनि ने 'सर्वेपामेव काव्यानां वृत्तयों मातृकाः 
स्मृता:! ऐसा कहकर इस पर अपनी स्वीकृति की मुहर लगा दी है | इनका वर्गी- 
करण भी मानव-मन की चार सुख्य अवस्थाओं के अनुसार ही हुआ है-- 


या विकासे5थ विक्षेपे संकोचे विस्तरे तथा | 

चेतसो बतेयित्री स्थात्त्‌ सा वृत्ति::*“***॥ 
--अभिनवगुप्त 
इस तरह विशिष्ट गुणवाली चार वृत्तियों का उदय हुआ--भारती, सात्त्वती, 

कैशिकी, आरभटी | 

इस विपय में दो बातें विचारणीय है---एक तो यह है कि किसी विशिष्ट भाव 
में भी तीव्रता का न्‍्यूनाधिक विलास अवश्यंभावी है और इस परिवतेन का प्रति- 
विव वृत्ति के गतिपरिवतेत में स्पष्ट होना चाहिए जिससे एकरसता (ऐ४०४०४०४५) 
का विपर्यय संभव हो सके, क्योंकि एकरसता तो जीवन तथा काव्य में एक 
समान्तः अरचिकर सिद्ध होती है-यत्यपि यह भावपरिवर्तत “आवतंदुद्बुदतरंग- 
वत्त! रहते हुए रस-भंग दोप से सदैव मुक्त होने चाहिए । दूसरी बात यह है कि 


ट्ट काव्य-समीक्षा 


कवि की प्रतिभा परम्परागत वृत्तियों के प्रयोग में भी अपनी विशिष्ट्ता का परिचय 
देतो है। अंग्रेजी में स्पेंसरए के प्रसिद्ध छन्‍्द ( $६७8729 ) का बनेक कवियों ने 
भ्योग किया हैं बौर प्रायः सभी प्रसिद्ध कवियों ने अपने व्यक्तित्व-गरिमा से 
नवीनता का पुट देकर उस छन्द की जवर्णनीय शक्ति-संपन्नता का परिचय दिया 
है। चारों वृत्तियों के अन्तर्गत ही अनेक छन्द-रूपों का जाविष्कार संभव है और 
नये छंदों का आविष्कार और सफल प्रयोग भी कवि-चांतुर्ये का एक सवल प्रमाण 
साना जा सकता है । 

अंग्रेजी में स्व॒च्छन्दतावादी कवियों तथा द्ेनिसतः और “ब्राउनिंग” ने बनेक 
नये छत्दों का प्रयोग करके अपने कौशल का परिचय दिया है और वीसवीं शताब्दी 
तो प्रयोगवाद का युग ही है। परन्तु इस प्रयोगवाद के मूल में एक निश्चित 
घारणा है जिसको 'इलियट' के शब्दों में हम कह सकते हैं कि इतिहास के विभिन्न 
युगों में संवेदना ( 9०776 ) का रूप बदलता रहता है और उसके अनुसार 
छन्द-रीति-परिवर्तत भी कवि-प्रतिन्ना का सुख्य गुण है ।*७ विज्ञान का सुग भाव 
तथा विचार की जटिलता तथा अपूर्व वैषम्ध का समय है. जिंसमें पुरानो संगीत- 
लहरी का स्थान मशीन की ककेशता तथा जन-कोलाहल की वर्बस्ता ने ले लिया 
है और कवि का यह दुरूह कार्य है कि इस गतिभंगी का आभाव कराते हुए एक 
नवीन संगीत का आविर्साव करे । 

इन उम्र प्रयोगवादी कवियों ने काव्य के परम्परागत साँचों को तोड़-मरोड़ 
कर कला की स्वतंत्रता का प्रदर्शन किया है; परन्तु विवेकी कवियों, जैसे 'इलियट', 
“आडेन”, 'स्पेन्डरः, 'ईठ्स' आदि ने नवीन, जटिल तथा गतिशील वृत्तियों का प्रयोग 
करते हुए भी स्वतंत्र पदच्च-वाद ( २7०७७ ४०7४७ 77स्‍07००४४४४ ) का अनुमोदन 
नहीं किया । 'पाउल्डः इत्यादि ने तो पूर्व तथा पश्चिम के प्राचीन छन्‍्दों का शोघ 
करके उन्हें वीसवी शतान्दी की बहुरंगी विचारवारा का उपयुक्त माध्यम बनाया है। 

ओवचित्यवाद 

रस ही काव्य की आत्मा हैं और शैली, शुण, शब्द, अर्थ, पात्र, भाव, विभाव, 
अनुभाव, ध्वनि इत्यादि इसके वाह्य रूप के विभिन्न अवयब हैं। इसलिए यह 
अति जावश्यक है कि काव्य के ये सव बाह्य अंग संयुक्त रूप से एक सुत्दर शरीर 
के समान हों और यह सुन्दर घरीर उपयुक्त रस से प्राणान्वित हो । इस तरह 

६9 डिशाहअंफ्रश छपछए8 ईएणएा . इध्याणएकांगेणा 80 इ्पव्यशंवंणा 


शावशशलाण छा राग 07 म०0, >प+ ०5७7९४०४०ाम 48 0०मोंए धो66४९त० ०५ 8 
ग्एाधा ०६ 8९7रंप , 


काव्य-साथ्यस ८९ 


औचित्य भर्थात्‌ु वाह्याज्ों का अवयव-अवयदी एकत्व तथा समस्त निवंध की 
रसानुकूलता काव्य-सौष्ठव की आाधारशिला है-- 
ओऔचित्यं रससिद्धस्य स्थिरं काव्यस्य जीवितम्‌ | 
+-प्षेमेद्ध 

. इस प्रसंग में महामहोपाध्याय कुप्पुस्वामी का प्रसिद्ध श्लोक तथा तद्‌विपयक 'ग्राफ' 
प्राय: उच्त किया गया है और हम भी इसकी पुनरावृत्ति उपयुंबत समझते है :-- 

औचितीमनुधावन्ति सर्वे ध्वनिरसोन्नया: । 

शुणालंकछृतिरीतीनां. नयाश्रानजुबाबूमसया ॥| 
इस श्लोक की व्याख्या के रूप में निम्नाद्धित ग्राफ! है :--- 





कवि के शब्द, थर्य, णुण , बलंकार, बीचित्म के अनुसार हो सफल तथा प्रभाव- 
शाली सिद्ध होते हैं । ओचित्य-च्यूत होने पर तो गृण भी दोष हो जाता है। 
ओऔषित्य काव्य का सर्वाज्जीण गुण है और इसकी महत्ता को साव्यशास्त्र के जनक 
भरतमुनि ने साम्रह प्रतिपादित किया है :--- 
वयोउ्लुरूप: अथमस्तु वेषो 
हि वेपानुरूपएच गति-प्रचार:। 
गतिप्रचारातुगतं च पाठ्य 
पाब्यानुरूपोडइसिनयहच कार्य: | 
अलंकारबादियों ने भी काव्यालंकृति को औचित्य से नियन्त्रित कर दिया है--- 
अलंकार उचित स्थान पर ही रहते हुए शोभाकार्य संपन्न कर सकते हैं, अन्यथा 
रूप-भंगी का हास्थास्पद कारण होते हैं। इसके लिए सर्व-परिचित कथन निम्त- 
प्रलोक में है :--- 
कण्ठे सेखछया नितस्व-फलके तारेण हारेण वा, 
पाणी नूपुखवन्धनेन चरणे केयूरपाशेन वा। 


९० काव्य-समीक्षा 


शोर्येण अणते रिप्री करुणया नायन्ति के हास्यताय , 
औघचित्येन विना रुचिं प्रतनुते नालंझतिनों गुणा: ॥ 


पश्चिम के समीक्षकों ने अलंकार के औचित्य के अतिरिक्त दो अन्य बातों का 
भी विचार किया है--पहला यह है कि अलंकार क्ृत्रिमता से मुक्त हों और यथा- 
शक्ति प्रत्यक्ष न रहकर भ्रच्छन्न ही रहें तो हित्तकर होगा । दूसरे, अलंकार भी 
भावों था विचारों---उत्तम, मध्यम, निम्त--के अनुसार ही रूप-परिवतंनशील हो । 
जैसे शेक्सपियर के 'हैमलेट” मे अशान्तिपूर्ण रात्रि के वाद प्रातः की लालिमा विशेष 
सुखकर प्रतित होती हैं, इसलिये 77,005 ४४6 प्रवणक व4 #प58७6 माक्षा। 06 
थक फक्षार5 07७ ४76 त6ए 6/ ए०प 6886ए7 #।5! इस विश्वान्ति 
का उपयुक्त अतीक है। परन्तु 'वटलरः के संण्व07७७ का स्थायी हास्य होने 
के कारण उसकी उपमाएँ भी हास्थोत्पादक है--इसलिये 2४६० & #0०॥४व 
4008/67 906 7807४! यहाँ एक उपयुक्त उपमा है। 


यह औचित्य का ही चमत्कार है कि प्रतिभाशाली कवि व्याकरण तथा काव्य 
के परम्परा-विहित नियमों का उल्लंधन करते हुए भी दोष को गुण में बदलने का 
श्रेय प्राप्त करते है। भोज ने ठीक ही कहा है :--- 


विरोध: सकलेष्वेब कदाचित्‌ कवि-कौ शलातू । 
उत्करम्य दोषगणनां गुणवीधि विगाहते ॥ 
समुदायार्थशून्य॑यत्‌ अपाथ च प्रबक्षते। 
तन्मत्तोन्मत्तवालानां मुक्तेरन्यन्न दुष्यति ॥ 


जैसे कवि ईद्स ( ४०७8॥8 ) की प्रसिद्ध उक्ति ०२७ ॥88 .400॥6० 08 $शाए 
एए०7 498 9]8०७ ०६ ७5०ए९७ए०7 देखने में अशिष्ट दोप के अन्तर्गत है; 
परन्तु उसकी भावानुकूलता इस दोप को गुणरूप में परिवर्तित कर देती है। भाव 
है जिस तरह कमल कीचड़ से पैदा होता है उसी तरह प्रेम का अलौकिक वितान॑ 
'कुअंगों' में आधारित है ! 


ओऔचित्य तो व्याकरण के नियमों को भी कविभावानुगामी बना देता है और 
पश्चिम के कवियों ने तो प्रायः भाषा को स्वतंत्ररूप से पुनरनिित करने का कार्य 
अपना जन्मसिद्ध अधिकार माना है। 'डन, ब्राउनिंग” 'होपकिस' तथा ग्रत्तीकवादी 
कवि-बृन्द इस तथ्य के सवल साक्षी हैं और 'इलियट' ने तो यहाँ तक कह दिया है 


काव्य-साध्यस ९५१ 


कि आज के संघर्षमय युग में जबकि मस्तिष्क अदिल तथा विरोबी भावों का 
बागार हो हो गया है कवि का भाषा पर बलात्कार च्याव-संगत है ।* 
उदाहरण के लिए इलियट की ही कुछ पंवितियों को ले लीजिये :-- 


| 


खयतवे 8णी) 8॥68 ४०१६३, 
पते 5प।] ६06 एछ०7०)९ #768७8९8, 
उंपड्ठ, उपट्ठ, ६० 0709 ०७5, 


यहाँ दो क्लियाएँ एक ही वाक्य का अंग रहते हुए भी विभिन्‍्त कालों का बोध 
कराती है, एक भूत और दूसरी वर्तमान का । परच्तु यह व्याकरण-दोप औचित्य 
गुण में परिवर्तित हो जाता है जब हम समझ जाते है कि इस विचित्र योग से कवि 
भूत तथा वर्तमान की मौलिक एकता की ओर हमारा ध्यान आक्कृष्ट कराता है । 

ओचित्यसिद्धान्त साहित्य का एक सामान्य सिद्धात्त है और इसकी 
विस्तृत व्याख्या करने की जावश्यकता नहीं हैं। परन्तु एक भम- 
संजोवन के लिए इसपर कुछ अधिक विवेचन उपयुक्त प्रतीत होता है । आचार्य 
वलदेव प्रसाद उपाध्याय ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ "भारतीय साहित्य शास्त्र” के दूसरे 
भाग (पृ० ११८ व १३०) में ज्ौचित्य का विस्तृत तुलनात्मक अध्ययन करने के 
पश्चात्‌ लिखा है, “पाश्चात्य साहित्य-संसार में 'जऔौचित्यः वहिरंग आलोचना 
( 079 वयंप्न्॑ंछ5 ) के ही अन्तर्गत बतलाया गया है, परत्तु जैसा हमने 
इस परिच्छेद में सप्रमाण दिखलाया है, औचित्य भारतीय साहित्य-शास्त्र का 
अतीव हृदय अन्तरंग काव्यतत्त्व है। यह काव्य के आत्म-भूत रस के साथ सम्बद्ध 
रहता है|” पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र का कोई भी विद्यार्थी इस घारणा का अत्तु- 
मोदन नही करेगा; क्योकि यह तथ्य के प्रतिकूल है। वास्तव में 'प्लेटोः से लेकर 
आजतक के प्रायः सभी समीक्षकी ने वाह्यबप की सार्थकता का मुख्य लक्षण 
काव्य की आत्मानुरूपता ही को माना है यद्यपि कुछ दिनों तक काव्योपदेश की 
प्रधानता मानते हुए एकाघ ने भावात्मक पक्ष को गौण समझ लिया । औचित्य की 
चर्चा प्लेटो” के प्रसिद्ध कथन से आरंभ होती है कि प्रबंध का रूप एक जीवित 
शरीर के समान होना चाहिये, जिसके विभिन्‍न अवयव एक दूसरे से संयुक्त हों 
और अपने स्थान पर संतुलित रूप से रहते हुए समस्त शरीर का सौप्ठव परिपोषित 
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दर काव्य-समीक्षा 


करें ) परन्तु प्लेटो के लिए तो भावोद्रेक ही काव्य का मुख्य उद्देश्य था और 
इसीलिये उन्होंने भावुक कवियों को अपने आदर्श राज्य से वहिष्कृत करने का 
विधान भी बनाया] यही धारणा कालान्तर में वाग्मिता-शास्त्र का एक शुख्य 
अलंकार, विपय-विस्तार ( ऐम्प्लीफिकेशन. 4ण्यए708007 ) के रूप में 
प्रसिद्ध हुई जिसको “लॉजिनस” ने वह शरीर माना है जिसमें ओऔदात्त्य 
( $प्रांग्मा।9 ) स्फूर्तिमय आत्मा के समान है । इसीको अरस्तु ने अपने 'काव्य- 
शास्त्र! में मुख्य सिद्धान्त मानकर ट्रेजेडी! के कथानक का निरूपण किया जिसके 
प्रत्येक भाग बद्भाज़ि-व्याय से संबद्ध होते है ! परन्तु यहाँ भी कथानक, पात्र, 
नायक तथा विचार और शैली, करुणा तथा भय के ही आध्षित हैं; क्योंकि येही 
भाव 'ट्रेजेडीर की आत्मा है। वाद को डा० जॉन्सन ऐसे ' समालोचक भी, जो 
काव्य में नैतिकता के समर्थक थे, काव्य के आत्मा-रूप भाव ( ७००४०४ ) की 
अवहेलना न कर सके । 'ड्राइडन” ते फ्रांसीसी नाटकों का उल्लेख करते हुए स्पष्ट कह 
दिया कि ये संगमरमर की प्रतिमा के समान है जिनमें भावों की उष्णता नही है: 
नाटक तो मानव-स्वभाव--उसके भावों तथा प्रवृत्तियों--का एक नवनिर्मित रूप 
है [६ ५ इसी प्रकार डा० जान्सत ने 'एडिसनः के 086० के संबंध में कहा है 
कि इसमें शिल्पचातुर्य तो है, परन्तु जीवन-तत्त्व ( भाव ) नही है । 
स्वच्छन्दतावादी युग में तो भाव तथा कल्पना ही काव्य के सुरुय अंग हुए और 
इसीलिए गीति-काव्य की प्रधानता सर्वंमान्य हुई और यह तथ्य भी सर्वमात्य है कि 
ऐसे काव्यों (7.97४०8) में कोई भावावेग ही केच्र होता है जिसके चतुदिक्‌ विभिन्न 
अंगों का विकास होता है। इस तरह से जआभ्यन्तरिक एकल ( 078 ५थ० 
एमम६9 ) समीक्षा का मूल सिद्धान्त हुआ और कोलरिज ने साग्रह घोषित किया कि 
कविता एक वृक्ष के समान अपने अन्तरंगी नियम के अनुत्तार ही विकसित होती है, 
बाहर से आरोपित एकता तो यांत्रिक ( /००४००४०७। ) है । इसी तथ्य को व्याव 
में रखते हुए जर्मन तथा अँग्रेजी साहित्य-मर्मज्ञों ने शेक्सपियर के माठकों का अओध्य- 
यन किया और यह सिद्ध किया कि यद्यपि उसने अन्विति-त्रय--(स्थान, समय, कार्य 
की (7769 )--क्ी अवहेलना की है तथापि उसके प्रसिद्ध ढुंःखान्त और सुखान्त 
नाटकों में आत्तरिक एकत्व है--कोई स्थायीभाव या विचार जो वाहर के विखरे 
हुए ठल्तों को अनुस्यूत करता है और पात्रों, अलंकारों तथा बिम्बों और प्रतीकों में 
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काव्य-साध्यमत ९३ 


एक प्राणरूप में विद्यमान रहता है । *? 'कोलरिज” के कथच का बाज के सभी 
मात्य समालोचकों ने समर्थ किया है। “इलियट' के विचारों का उल्लेख हम दूसरे 
अध्याय में कर चुके हैं। उन्होंने स्पष्ट कहा है कि कवि एक लौकिक भाव से 
अभिप्रेरित होता है और उसे वह साहित्य के अलौकिक रूप में परिणत करना 
चाहता है। इस वात के लिए उसका मुख्य कतंव्य यह है कि वह एक उपयुक्त 
वाह्य रूप या ऑ्जेविटिद कोरिलेटिव (00]8०४ए७ ए०फणेशप्रंए०) अर्थात्‌ 
एक विभिष्ट पदार्थ-समुच्चय, संदर्भ अथवा सुनियोजित घटता-क्रम का निर्माण करे 
जो उसके भाव का उपयुक्त माध्यम होकर उसकी अभिव्यक्ति कर सके । हेरोल्ड 
आसवॉर्त! ने इस तथ्य का और विस्तृत स्पष्टीकरण किया है । उनका कहना है कि 
साहित्य-प्रबंध की अन्विति वास्तव में उस भाव या अनुभव से उद्सूत होती है जिसकी 
अभिव्यक्ति उसके माध्यम से होती है। इस पूर्ण अनुभव के विभिन्न भंग किसी बाह्य 
सूत्र से नहीं,अपितु आभ्यन्तरिक अवयव-अवयवीभसाव से एक दूसरे को प्रभावित करते 
हुए अपनी सजीवता का परिचय देते रहते हैं; प्रत्येक का विशिष्ट रूप अन्य अंगों के 
क्रिया-प्रक्रिया-व्यापार से विकसित होता है और उनकी स्फूतति का स्रोत उस पूर्ण 
प्रबंध में निहित है. जिसके कि वे सुरुष अंग हैं ॥ ***इस तरह काव्यानुशीलन 
की सार्थकता इस बात पर निर्भर होती है कि समस्त प्रवन्ध एक इकाई के समान 
पाठक के मन सें विद्यमान हो, जिसके प्रत्येक भंग अपनी विशेषता तथा स्वतंत्र 
गौरव रखते है । यद्यपि यह गौरव काव्य के अन्तर्गत ही है और उससे अलग उसकी 
सत्ता नहीं है। कविता की विशेषता इस वात में है कि उसके शब्दों का तात्पये 
उतके पारस्परिक घनिष्ठ संवन्ध से एकत्व प्राप्त करता है व कि किसी एक अंग की. 
अलग सत्ता के प्रताप से ।१ ) इस प्रकार पश्चिम के काव्य-शास्त्री भी उसी आदशों 
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5५ काव्य-समीक्षा 


है 35 का डे यहाँ का चरम-लक्ष्य है। कुत्तक ने साहित्य का 
मार्गानुगुण्यसुसअ॒ग: . म्ाधुर्यादिशुणोद्य: । 
अलंकरणविन्यास: वक्रतातिशयान्वितः ॥ 
इत्योचित्यमनोहारि रसानां परिषोषणम्‌। 
स्प्धंया विद्यते थत्र यथास्वमुमयोरपि॥ 
सा काउप्यवस्थितिस्तदू विदानन्दरपन्दसुंदरा | 
पदादिवाक्परिस्पन्दसार: साहित्यमुच्यते ॥ 
अर्थात्‌ साहित्य” शब्दार्थ का एक सुन्दर तथा हृदय-स्पर्शी समस्वग्र है जिप्तमें 
विभिन्न तत््व--जैसे, उपयुक्त गैली, माधुर्यादि शुण, अलंकारों का सुन्दर विन्यास, 
वक्रोक्ति का चमत्कार तथा वृत्तियों का भौचित्य परस्पर स्पर्धा करते हुए विद्यमान 
रहते है तथा रस का परिषोपण करते हैं । 
यही आशय पाश्वात्य साहित्य-शास्त्र के 'ऑरग्रेनिकः यूनिटी में अभिव्यक्त है 
जिसके आदि-प्रवर्तक 'प्लेटो? हैं और जिस पर उनके परवर्ती अनेक प्रमुख आलोचकों 
ने स्यूनाधिक रूप मे बल विया है। कोलरिज' के अनुस्तार कारयित्री-प्रतिभा 
( 0788ध०७ ॥77987&0४०7 ) जो कि काव्य का प्राण है, अपना विशिष्ट चम- 
त्कार विरोधी तत्त्वों के संयोजन तथा समन्वय में दिखलाती है और काव्य” का 
भेदक गुण इसी क्रिया का परिणाम है; क्योंकि काव्य तभी सार्थक होता है जब 
कि उसके विभिन्न अंग अपनी विशेषता रखते हुए समस्त 'शरीर' के सौदर्य या 
भारुत्व का पोषण करते है और उसमें निहित भावात्मा का, जिससे कि वे अच्ु- 
प्राणित है, पोषण तथा अभिव्यक्ति करते हैं । 
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अध्याय ४ 
रस-निरूुपण 


काव्यस्थात्मा रस: 
रस-सिद्धान्त न केवल ध्वनिवाद का ही चरम-लक्ष्य हैं, अपितु एक प्रकार से 
भारतीय काव्य-णास्त्र के आदि, मध्य तथा अन्त को संगुक्‍त करनेवाला एक स्थायी 
तत्व है। हमारी साहित्य-समीला तथा विवेचद की यही विशिष्ट उपलब्धि हैं जिसके 
निरूपण में कला, दर्शन, मनोविज्ञान का अनूठा समस्चय प्रतीत होता &। वैसे तो 
रस-सिद्धान्त भरतमुनि से भी प्राचीन है, परन्तु इसके वे ही प्रथम विवेचक हैं और 
उनका नाव्य-शास्त्र”र इस विपय का प्रथम आधिकारिक ग्रस्थ है । 
ध्याव नाटक के उद्देश्य तथा तत्संबंबी समस्याओं पर था, 
दार्शनिक अथवा जाध्यात्मिक विवेचत नहीं किया, परन्तु उनके टीकाकार लोग 
पण्डित तथा दार्शनिक थे इसलिए भरत के रसन-सूत्र की व्याख्या में उन्होंने अषपते 
दार्शनिक दृष्टिकोणों का स्पप्ट पुट देकर काव्यानन्द को ब्रह्मानन्द्र का प्राय: 


भरतमुनि का 


इसलिए उन्होंने इसका 


पयार्यवाची बना दिया। सस-सिद्धान्त का विकास परन्पर विरोधी व्याव्यात्री 
से परिपूर्ण है लौर पश्चिम के मनोविनान की प्रसिद्धि के साथ-साथ इसकी महत्ता 
की पुष्टि हो रही है, जिसके परिणामस्वर्य गत पत्रीस-ततीस वर्षों में इस पर 
वहुत-कुछ लिखा गया है बौर इससे संबंधित साहित्य का एक विणात्र भण्डार 
तैयार हो गया है। इससे यह स्पष्ट हो जाता हैँ कि एक अव्याय में तो हम केवल 


इसकी रूप-रेखा ही प्रस्तुत कर सकते हैँ और इसका विश्वद विवेचन 


रच ३ 


चन ने तो हमारा 
शय ही हैं और न इस तुलनात्मक अध्ययन के अन्तर्गत वह वांछनीय 


५) 


यहीझडे 
यहींहै। 
भरत ने इसको नाटय-नुण बतलाया है 


लीर स्स-निप्पत्ति ही अभिनव का 
अन्तिम उद्देश्य विहित किया हैं। उनके रस 


इति कः पदार्थ” ? प्रश्न के उत्तर 
में रस को व्युत्त्ति निहित हैं। भरत का कथन है---बथा चानाव्यंजनसंस्क्त- 
मन्न॑ मुंजाना रसानास्वादबन्ति सुमतसः पुरेपा: हर्पादीइचाधिगचब्छन्ति, तथा 
नातामावाभिनयव्यंजितातू वागंगसत्वोपेतान्‌ स्थायिसावानु आास्वादवन्ति प्रेश्षका: 
हर्पादीशवाथिगच्छन्ति, तस्मातु नाद्यरता इति अभिव्याख्याता: । इसका बर्थ 





है कि नाट्य-रस एक बनिवंच॒नीय अनुभव है जिससे एक प्रकार का मानसिक 


बास्वादन होकर आनन्द-प्राप्ति होती है। जिस प्रकार विविध अत्नों तथा भिन्न स्वाद- 


९६ कान्य-समीक्षा 


वाले पदार्थों से मिलकर एक सुस्वादु व्यंजन तैयार होता है जो सुरुचिपूर्ण जनों को 
चर्वृण-व्यापार द्वारा एक विशेष हर्ष का अनुभव कराता है उसी तरह भावानुभावों 
इत्यादि का उत्तम तथा सर्वाद्भीण अभिनय करके नाटककार स्थायीभाव को बास्वाद्य 
बनाकर प्रेक्षकों को आनन्दमग्त करता है ॥ व्यंजन तथा नाटक के साम्य के विविध 
अंग श्री गणेश व्यंवक,देशपांडे ( भारतीय साहित्य शास्त्र, पृष्ठ ३३२ ) की दी हुईं 
तालिका से स्पष्ट है :--- 


भोग्य भोक्ता फल ' व्यापार 
व्यंजनसंस्कृतअन्त॒ सुमनसू अर्थात्‌ हर्ष तृप्ति रसना (आस्वादन) 
समाहितचित्त पुरुष 
विभावव्यब्जित स्थायी सुमनस्‌ अर्थात्‌ हप॑ तृप्ति निविष्तसंविद्‌ 
एकाग्र तथा निर्मल (आस्वादनो 
हृदय रसिक 


इस तालिका को पूर्ण करने के लिए हम यह कह सकते है कि इस व्यंजन का 
पाचक कवि है जो स्वयं रसिक होते हुए सहृदयों के रसिकत्व का पारखी है और 
इस व्यंजन को परोसनेवाले नट हैं जो इसे रोचक बनाकर भोवताओं को रसा- 
भिमुख करते हैं। इस तरह कवि, नाटक, अभिनय तथा प्रेक्षक रस के मुख्य घटक 
हुए। इस संबंध में भरत का एक मुझ्य वाक्य विचारणीय है -- 


- यथा वीजातू भवेद्‌ वृक्षों वृक्षात्‌ पुष्पं फछं यथा । 
तथा मूल रसा: सर्वे तेभ्यो भावा व्यवस्थिताः ॥ 
अभिनव भारती” में इसकी व्याख्या करते हुए अभिनव शुप्त ने कहा है कि यहाँ 
बीज का अर्थ है कविगत रस, वृक्ष उसका काव्य है, पुष्पइत्यादि अभिनय संबंधी 
रस-व्यापार, तथा फल है सामाजिकों का रसास्वाद | इस श्रकार समस्त संसार 
रसमय होता है । हमारा विवेचन इन्हीं अंगों की व्याख्या से हो जायगा । रस का 
मूल कवि ही है और यह रसिकत्व ही कवि तथा सहृदय प्रेक्षक का सामान्य गुण 
है। यहाँ आनन्दवर्धन का प्रसिद्ध कथन निर्दिष्ट हैः--- 

- श्ृद्धारी चेतू कवि: काव्ये जात॑ं रसमये जगतू । 

स एवं वीतरागदचेन्नीर्स सर्वमेष तत्‌॥ 
कवि की रसधार ही उच्छलित होकर काव्य को प्राणान्वित करती है। यहाँ 
पर “वर्ड, सवर्थ' के एक प्रसिद्ध कथत का उल्लेख इस तथ्य की पुष्टि करेगा---कंवि 
एक मानव है; परल्तु अन्य मानवों की अपेक्षा उसमें. हर्पोत्फुल्ल होने की प्रवृत्ति 
अधिक तीज्र है। वह अपने आस्यन्तरिक भावों तथा इच्छाओं के व्यापार में हर्पानुभव 


हे 
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करता है और बाह्य प्रकृति की स्वतंत्र क्रियाओं में भी उतनी ही हप॑-मिश्रित रुचि 
श्खता है और जहाँ भी हर्ष की मात्रा में. कमी देखता है वहाँ अपने मत्र से उसका 
मुजन करता है"*'"***** परन्तु कवि की विद्येषताएं उसकी मूलभूत मानवता को 
निर्बल नहीं बनाती--- कवि तथा अन्य मनुष्यों - का अन्तर आंशिक है, मौलिक 

नहीं ०९ इस प्रकार नाटक कवि के हृदयगत रस को प्रेक्षकों तक पहुँचाने का 
एक प्रभ्ावपूर्ण माध्यम है, यही इसका साम्राजिक रूप है और इसीसे कवि का 
स्वान्तःसुख सहृदयों हारा आस्वाद्य होता है। टाल्सटाय ने ठीक ही कहा 
है--- अपने हुदय में उत्त भावों को जागृत करना जो अनुभवगम्थ है और उनको 
जागृत करके फिर उपयुक्त कार्यों, चिन्हों, रंगों तथा रूपों द्वारा जो कि शब्दों में 
निहित हैं, उन भावों का इस प्रकार संप्रेपण करता कि दूसरे लोग भी उन भावों 
को हुदयंगम कर सके यही कला का सुरुय काम है और इसी से वह सानव-समूह 
में भावात्मक एकता सम्पन्न करती है ११०३ भरत ने भी कहा है--- 


कवेरन्‍तर्ग्त भाव॑ सावयन्‌ भावसुच्यते ।? 
परन्तु यहाँ प्रश्न है संप्रेंपण” शब्द का क्या अर्थ है ? क्योंकि भाव तो कोई 
ठोस पदाये है नही जो स्थानांतरित किया जा सके । इसका समाधान यह है कि 
भाव की किसी माध्यम द्वारा अभिव्यंजता करता जिससे पाठक या श्रोता में भी 
उस भावास्वाद के अनुकल मनोदशा तैयार हो जाय । इस संबंध में "?४प॥ ४०७४४ 
की यह उक्ति स्मरणीय है-- काव्य का ध्येय यह कंदापि नहीं है कि जो वस्तु 
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एक हृदय मैं घटित होती है उसका प्रेपण करके दूसरे के लिए उसे बोधगम्य करना । 
इसका काम है दूसरे व्यक्ति में भी ऐसी मनोदशा की उत्तत्ति करना जो कि कवि 
की उस मनोदशा के अनुकूल हो जो अभिव्यक्ति द्वारा बहिमुंख की जाती है ।?* 
वह माध्यम जिसके द्वारा कबि का भाव श्रोता के लिए आस्वाद्य होता है नाटक 
अथवा काव्य ही है। इसलिए भरत ने कहा है :--- 
“विभावानुसावव्यसिचा रिसंयोगात्‌ रसनिष्पत्ति: । 

ये विभावानुभाव इत्यादि लोकस्वभाव तथा प्रवृत्ति के कलात्मक रूपान्तर हैं । 
इसको समझने के लिए. भरतक्ृृत लोकधर्मी तथा नाट्यधर्मी का अन्तर समझना 
नितानत आवश्यक है । ताटक क्या है ? इसके उत्तर में भरत ने कहा हैः--- 


योञ्यं स्वभाव: छोकस्य सुखद्ुःखसमन्वितः । 
अड्गाद्यमिनयोपेतों नाथ्यमित्यमिधीयते ॥ 
त्रेछोकस्य हि सर्वेस्य नाव्यम्‌ भाषातुकीतेनम । 
इस तरह नाटक लोक के स्वभाव तथा नानावस्था और व्यापार का अनुकीतंन 
अथवा 'अनुकरण' है। यह अनुकीर्तव नाटककार तथा नट दोनों के लिए प्रगुक्त 
है। कवि अपने भावाभिव्यक्ति के लिए जो साध्ययण अथवा 07 [००४ए० 
(077०७४४ए४० तैयार करता है. उसका मूल स्रोत लोक-व्यवहार ही है, चाहें 
वह उसको निरीक्षण द्वारा प्राप्त हो अथवा साहित्य-अनुशीलन तथा परम्परामत 
अनुभव से उपलब्ध हुआ हो । 
परन्तु अनुकरण का अर्थ यह कंदापि नहीं है कि केवल वाह्मय रूपों तथा 
व्यापारों की प्रतिकृति प्रस्तुत की जाय। कवि-पक्ष से इसका अथे है लोकधर्मी 
व्यापारों को नाट्यधर्मी रूप देना। जीवन में भी परिस्थिति-विशेष के कारण 
स्त्री-पुरुष में प्रेम होता है और अनुकूल कारणों से उसका उद्दीपन होता है और 
उसके विकास के साथ-साथ प्रेमियों मे क्षणिक भावों जैसे सुख, दुःख, ईर्ष्या इत्यादि 
का उद्भव होता है और बदलती हुई मनोदशा का अभिव्यंजन इंगित, चेष्ठा तथा 
अंगर्भगी, जैसे कटाक्ष, मूर्च्छा, रंग-परिवतेन इत्यादि से होता है--यद्यपि इन सभी 
व्यापारों का मूलभूत स्थायीभाव प्रेम ही रहता है। परल्तु वास्तविक जीवन में 
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यह दशा व्यक्तिनिष्ठ होती है; देश, काल तथा समाज से संबंधित तथा कायें- 
कारण नियम से आवद्ध रहती है । इन अवस्थामों को नाट्यघर्मी बनाने का आर्थे 
है इनको उन सब नियमों से मुक्त करके सामान्य रूप प्रदान करना जिससे उनमें 
रस-संचार संभव हो सके | इसी अन्तर को प्रदर्शित करने के लिए भरत ने इच 
लोकव्यवहारों का नदीव नामकरण करके भाव, अनुभाव, संचारीभाव इत्यादि 
४८ प्रकारों का समुच्चय प्रस्तुत किया है। इस तरह लोकधर्मी चाद्यघर्मी का 
आश्रय है और नाट्यधर्मी लोकधर्मी को सुन्दर तथा रसमय करनेवाला माध्यम 
है । इसलिए कवि का अनुकरण वास्तव में पुननिर्माण है, क्योंकि लोक के उपादानों 
का आश्रय लेकर वह एक ऐसी सृष्टि करता है. जिससे समस्त मानव-समुदाय को 
आनन्दानुभव का बवसर मिलता है। इसके लिए कवि को स्वयं आत्मनिरपेक्ष 
होना चाहिये। उसको व्यक्ति, काल, देश इत्यादि की संकीर्ण परिधि के ऊपर 
उठकर समस्त मानव-्जाति के वासना तथा संस्कार-जनित सामान्य भावों का 
अपनी कृति में समावेश करना चाहिये । इस तरह उसके अन्तर्गत भाव सामान्य 
रूप धारण करके ही दूसरों के लिए ग्राह्म होंगे । इसलिए प्रायः प्रचलित परम्परा- 
गत कथाओं का ही नावक में प्राधान्य है और यही तथ्य बरस्तु ने अपने काव्य- 
शास्त्र में प्रतिपादित किया है । परन्तु प्राचीन पौराणिक कथाओं का भी कवि हारा 
पुर्वानर्माण होता हैं जिससे वे कथानक-हूप में परिवर्तित होकर कवि के सुख्य भाव 
का रूपक (४०४०७७०४०० ) हो सके । इस तरह ,लौकिक वस्तु को अलौकिक 
रूप ठेकर कवि अपने भाव का एक ठोस रूप प्रस्तुत करता है जिसके सभी अंग 
जीवित; किन्तु एक दूसरे के अनुरूप है | इस स्फूर्तिमप शरीर का प्राण कोई स्थायी- 
भाव होना चाहिये, जिसके आलस्वत चायिका-तायक होंगे और सभी कार्य-व्यापार, 
मनोवेग इत्यादि इसी की अभिव्यक्तित अथवा अभिप्रेरक होंगे । समस्त शरीर में 
व्याप्त प्राण-वायु के समान यह स्थायीभाव कथानक के पाँच विशिष्ट अंगों के 
क्रम से, जो सीढ़ी के पाँच डंडों के समान है, विकसित होता है और अन्त तक 
पहुंचते ही इसके पूर्ण स्वरूप का विस्फोट होता है और रस-व्यज्ञग का काम 
पूर्णता को प्राप्त करता है। 

परत्तु इस नाटक के अन्तर्गत अर्थ को सजीव करनेवाले हैं नट, और भरत के 
मतानुसार अभिवय ही रसव्यंजना का मुख्य साधन है और इसीलिए नादयणास्त्र में 
अभिवय की सिद्धि पर विशेष आग्रह है । 

नानाद्रव्यैवहुविधैन्येज्जन॑ भाज्यते यथा। 
एवं भावा भावयन्ति रसानसिनयेः सह ॥ 
अभिनय भी लोकस्वभाव, प्रवृत्ति तथा चित्तवृत्ति का अनुकरण है और इसमें 


१०० काव्य-समीक्षा 


भी लोकधर्मी तथा नाद्यधर्मी का सुखद साम5्जस्य आवश्यक है। नट का प्रथम 
कर्तव्य है मानवभावों, अवस्थाओं तथा चित्तवृत्तियों का वास्तविक प्रदर्शन । इसी- 
लिए शेक्सपियर का भी कथन है कि अभिनय का नित्यधर्म है जीवन की झाँकी के 
लिए एक भव्य दर्पण प्रस्तुत करना जिसमें समानव-स्वभाव, गुण, अवशगुण तथा सारे 
समाज का सहज रूप प्रतिविवित है। प्रतिविब का अर्थ केवल यही है कि वह रूप 
अभिनय द्वारा परिवर्तित होकर अलौकिक हो जाता है । इसके साथ ही साथ अभिनय 
नादयधर्मी होता है और अपने विशिष्ट प्रयोगों द्वारा अलौकिक रूप में सौदय 
तथा रस का संचार करता है । रस नाठक ही में उपलब्ध है, जीवन मैं उसका 
आस्वादन इस रूप में असंभव है । इसलिए :--- 


नाख्यधर्मी प्रवृत्तं हि सदा नाख्य प्रयोजयेत्‌। 
न हांगाभिनयाव किंचित्‌ ऋते राग: प्रवतेते॥ 
सर्वस्य सहजी भाव: सर्वबो ह्यभिनयोड्थेतः । 
अंगालंकारचेण्टरा तु नाख्यधर्मी प्रकीर्तिता ॥! 


अभिनय की सफलता तभी होगी जब नट पात्रों की मनोदशा का पूर्ण अनुभव 
करके उसे सात्विक, वाचिक, आंगिक व्यापारों द्वारा सहृदयों का भावोत्कर्प करने में 
समर्थ हो । इसीलिए कवि के समात उसे भी साधारणीकरण मान्य होना चाहिए । 

इस प्रकार अभिनय के विभिन्न अंगों के द्वारा लौकिक कार्य-कारण इत्यादि 
विभाव तथा अनुभाव का रूप धारण करते हैं और कवि के भाव का भावन होता 
है। भरतमुनि की व्याख्या में यह तथ्य स्पष्ट है 'विभावः इति कस्मातु ?!” उत्तर 
है “विभावो नाम विज्ञानार्थ,, विभाव्यन्तेब्नेन वागंगसत्वाभिनया: इति विभावः: ।”” 
इसी तरह अनुभाव की व्याख्या है, 'अनुभावग्यतेब्नेन वागंगकतोषडभिनयः इति' । इस- 
लिए ये नादुयधर्मी है, यय्यपि इनका आधार लोक-व्यवहार तथा लोक-प्रवृत्ति ही है- 


“लोकस्वभावसंखिद्धा छोकयात्रानुगामिन:ः । 
अनुसावा विभावाइच ज्षेयास्वसिनये बुधे: ॥ 
भाव, विभाव अनुभाव के संयुक्त माध्यम ही से रस-निष्पत्ति संभव है। भरत 
ने उनका अन्योन्याश्रित संबंध स्थापित किया है । स्थायीभाव, विभाव तथा अनुभाव: 
पर ही आश्रित है, वही उसकी प्रखरता के साधन हैं और विभाव अनुभाव के 
अभिनय द्वारा अनुकृत होने ही पर रसास्वाद संभव होता है :--- 


विभावेराह्ती योज्थ: छयतुभावेस्तु गम्यते। 
वागंगसत्त्वासिनये: स भाव इति संज्ञितः ॥| 
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धाग्गंगमुखरागेग. सत्त्वेनाभिनयेन च। 
कवेसन्‍्तर्गंत॑ साव॑ साचयन साव उच्यते॥९५ 

भाव, अनुभाव, विभाव रस-चर्वणा के साध्यम है और उनके सुखद संमिश्रण 
से, रसोत्यत्ति होती है जो उनसे बिल्कुल विलक्षण है। इसको समझाने के लिए 
मुनि पाडव रस की उपमा देते हैं :--- 

“'छोकप्रसिद्धेभ्यः परस्परविविक्तेम्य: सधुरतिक्ताम्ठछब॒णकद्कपाये भ्यो 
मिश्रेभ्यश्व विलक्षण: पाडवश्व्दवाच्य;। तत्रघाना वहुतरा रसनयोग्या 
क्रियन्ते | 

अर्थात्‌ जिस प्रकार मधुर, लवण, कपाश इत्यादि ६ रसों के मेल से पाडव 
रस की उत्पत्ति होती है जो अपने कारणभूत उपकरणों से भिन्‍न है, उसी प्रकार 
विभावादि के अभिनीत होने पर स्थायीभाव रसत्व को प्राप्त होते हैं, अर्थात्‌ 
स्थायीभाव ही रस नही है, अपितु रस का माध्यम है । 


७५ अमिनवमारतीकार का वक्तव्य है कि पहले इलोक द्वारा जो व्युत्पत्ति 
स्थापित को गई है, वह कवि एवं नट को शिक्षा देने की दृष्टि से, परन्तु वाद- 
वाल इलोकों द्वारा सामाजिक की इष्टि से उसी साव! का अर्थ बताया जा 
रहा है । 

वराचिक, आह्िक, सुखरागाव्सक एवं सास्विक अमिनय के द्वारा उस 

माव का भावव करनेवाली सामाजिक की चित्तवृक्ति-विज्ञेप को भाष 
कहा जाता है जो वर्णना-निषुण कवि के अन्तर्गत अनादि एवं प्राक्तनन संस्कार 
प्रतिमानमय राग के रूप सें है--जिसकी सर्वसाधारणीसावेन आस्वाद- 
योग्यता हैं ।? 
नानासिनयसंवद्धानू सावयन्ति रसानिसान्‌। 
यस्सात्तस्मादमी भावा विज्ञेया नादययोकतृन्िः ॥| 

“सामाजिक की वह चित्तवृत्ति भाव है जो चतुर्विध अमिनयों द्वारा संबद्ध 
सासाजिक द्वारा चर्ब्यंमाण 'रस' का सावन! करती हो ।” इन इलोकों की 
व्याख्या करते हुए धनिक ने कहा है :--- 

“रस का सावन करनेवाला तत्व साथ है या कवि के अन्तर्गत स्थित 
ाव? को सावन करनेवाला तत्त्त भाव है--ये दोनों च्युत्पत्तियाँ अमिनय 
एवं काव्य में व्यवह्ृत 'भाव' शब्द की है? । 

देखिये : रस-विमणे : डा० राममूर्ति त्रिपाठी, ए० २२७, 
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अभिनय के द्वारा ही प्रेक्षक भी अपनी तटठस्थता को छोड़कर नाटक में प्रविष्ट 
होता है और उसका एक सुख्य अंग होकर रसभोक्‍्ता वनता है। प्रेक्षक की 
परिभाषा ही इस बात को सिद्ध करती है-.. 
एवं भावातुकरणे यो यस्मिन्‌ प्रविशेन्नर: । 
स॒तत्न प्रेक्षकी ज्ञेयः शुणेरेत्तेरलंऋतः || 
इसलिए प्रेक्षक में विशिष्ट गुणों का होना आवश्यक है। बिना इनके वह 
सहृदय नहीं हो सकता और असहृदय के जिए तो अभिनय, नृत्य, संगीतादि उतने 
ही निरथ्थक है जितने कि वे रंगमंच की ईटों तथा दीवालों के लिए है। प्रेक्षक के 
गुणों की नाट्यशास्त्र में एक लम्बी सूची है और उसीमें से कुछ सुख्य गुणों का 
चयन तथा विवेचन किया जा सकता है--- 


चारित्राभिजनोपेता: शान्तिबृत्तश्रुतान्विता: । 
पडड्भनाख्यकुशला: अब्ुद्धा: शुचय: समा; 
चतुरातोद्यकुझछा नेपथ्यज्ञा: (कलछाशिल्‍्प) विचक्षणा: । 
धतुरासिनयज्ञाइच सूक्ष्मज्ञा रसभावयो: ॥ 
शब्दच्छन्दोविधानकज्षा: नानाशास्त्रविचछणा: । 


अर्थात्‌ वह नाना शास्त्र, कला तथा विद्या का ज्ञाता हो, शुच्, स्थिर-मन, 
चरित्र तथा शिष्टाचार से युक्त नाद्यप्रेमी तथा रस-मर्मज्ञ, कुंशाग्र बुद्धिवाला 
तथा कल्पना एवं भावातिरेक में नायक से तादात्म्य स्थापित करने में कुशल 
व्यक्ति हो । 

इस तरह भरत ने प्रेक्षक का सम्बन्ध अभिनय से स्थापित कर दिया है; 
परन्तु उनके विवेचन का विशेष अंग “रस-निष्पत्ति/ ही है । उन्होने भाव के “भावत! 
पक्ष ही पर विशेष ध्यान दिया है, परन्तु वासन' पक्ष की ओर केवल संकेत मात्र 
कर दिया है। 'वासन' का अर्थ है रस की सहृदय में व्याप्ति, जैसे कस्तुरी की 
सुगन्धि वस्त्र में व्याप्त होती है। इसलिए भरत के दीकाकारों ने इसी अधूरे अंग 
को ही अपने विवेचन का सुरूुष अंग बनाया। इस क्षेत्र में सबसे बड़ा काम 
काश्मीरी पण्डितों ने किया जिनमें श्री शंकुक, भट्ठतोत तथा भट्दवायक के नाम 
उल्लेखनीय है और इस परम्परा का चरमोत्कर्प अभिनवणुप्त की प्रसिद्ध टीका, 
धअभिनवभारती” में पाया जाता है। अभिनवणुप्त ने सभी मतों का खण्डन 
करके अपने विशिष्ट मत का प्रतिपादन किया और उनका मत इतना प्रवल तथा 
साधिकार सिद्ध हुआ कि उसका सफल विरोध करने में कोई भी परवर्ती विवेच्क 
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समर्थ नहीं हुआ। इसी तथ्य का निर्देश माणिक्यचन्द्र का प्रसिद्ध श्लोक अपनी 
भाषा में करता है : 
न वेत्ति यस्य गांसीय गिरितुल्गोडपि छोलट:। 
तत्‌ तस्य रसपाथोधे: कर्थ जानातु शझःकुकः ॥ 
भोगे रत्यादिसावानां भोगं स्वस्योचितं झ्ुबन। 
सर्वथा रससब्वेस्वमसाझूशीत्‌ भइनायकः ॥ 
स्वादयन्तु रस॑ सर्वे यथाकाम॑ कथंचन | 
सर्वेस्त॑ तु ॒रससस्‍्यात्र गुप्तपादा हि. जानते॥ 
अभिनवगुप्त के पृव॑वर्ती टीकाकारों में सबसे महत्वपूर्ण स्थान ध्वनिवाद के 
प्रबल विरोधुक तथा हृदय दपंण” के लेखक भट्दतायक का है जिनका रसविवेचन 
दोषपूर्ण होते हुए भी तथ्यहीन नहीं है और उसमें दार्शनिक औदात्य का उचित 
सामंजस्य भी है । 
उन्होंने ठोक ही कहा है कि अभिनय द्वारा प्रेक्षक के व्यक्तिगत भावों का 
उद्गेक नहीं होता है; क्योंकि ऐसी दशा में शोक का अभिनय उसके दुःख का ही 
उत्पादक होगा । नाटकंगत भाव का आस्वादन करने के लिए प्रेक्षक के दृष्टिकोण 
का भी साधारणीकरण उतना ही आवश्यक है, जितना कि कवि तथा नट में 
मपेक्षित है। रंगमंच पर राम गौर सीता के प्रेम को देखकर उसे अपने व्यक्तिगत 
अनुभवों का स्मरण नहीं होता, अपितु सामान्य प्रेण का ही उद्रेक होता है । सामान्य 
भाव तथा सामान्य भावक के समन्वय से ही रसप्रतीति होती है। इससे जनित 
मनोदशा सत्त्व गुण से परिपूर्ण तथा रजस्‌ तथा तमस्‌ से रहित होने के कारण 
संसार के राग, हेष तथा वंधतन से मुक्त होती है और जात्मा अपने में ही शान्त 
तथा सन्‍्तुष्ट होती है। इसके लिए उन्होंने शब्दों में अभिधा के अतिरिक्त “भावकत्व! 
तथा “भोजकत्व” दो नई शक्तियों की सत्ता स्वीकार की है। काव्य-भापा की 
इन्हीं दो शक्तियों से सत्व का उद्भव तथा उत्कर्ष होता है और आत्मा अलौकिक 
आनन्द की ओर अग्रसर होती है। यह अनुभव न तो लौकिक है. और न ब्रह्मावन्‍्द 
का पर्याय । यह एक क्षणिक अलौकिक आनन्द है, यद्यपि इसमें हम अपने वन्धनों 
से मुक्त हो जाते हैं। इस तरह “रसभोग का अपना विशिष्ट रूप है" "*** * 
** वह हृदय की एक जबस्था हैं जिसका स्वरूप हैं दूति, विस्तार और 
विकास*"**** यही भोग की अवस्था है ( यदा हि रजसो गुणस्य दृति:, तमसो 
विस्तार: सत्त्वस्थ विकास:, तदा भोगस्वरूपं लभते )--*“* “इस सत्त्वमयी अवस्था 
में रसिक का जत्मचैतन्य रूप लोकोत्तरआनन्दप्रकाशित होता है तथा इस 
आा नन्द में रसिक विश्वान्त होता है" "**"*रस का भोग बात्मानन्द के स्वरूप का 
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होता है, अतएवं इसे “परब्रह्मस्वादसविध' अर्थात्‌ ब्रह्मानंद के समान कहा 
गया हैं ॥७ व 


अभिववगुप्त ने भट्टत्तायक की दो नवीन शब्दशक्तियों का तो खंडत किया 
है, परल्तु प्रेक्षक मे साधारणीकृत भावना का अनुमोदन किया है । व्यक्ति-निरपेक्ष 
होने से सभी दर्शकों की विभिन्नता विगलित होती है और उनमें एकत्व की व्याप्ति 
होती है और इसी एकत्व के द्वारा रस की निविष्न अभिव्यक्ति से ही चमत्कार 
का उद्भव होता है जो अलौकिक तथा विलक्षण होता है। यह मानस प्रतीति है 
जो लौकिक प्रतीति से भिन्न है, यह भाव-प्रतीति है जो अनुभवगम्य होते हुए 
भी अनिर्वेचतीय है। सर्वेथा रसनात्मकवीतविष्नप्रतीतिग्राह्मयों भाव एव रसः | 
इस सफल प्रतीति में काव्य-कर्ता तथा काव्य-श्रोता का 'हृदय-संवाद' होता है; 
क्योंकि श्रोता कवि-व्यापार-क्रम के प्रतिकूल भावक व्यापार-क्रम का अनुगमव 
करके अन्त में उस बिन्दु पर पहुँचता है जहाँ से कवि-कार्म भारम्त हुआ था। 
कवि का क्रम है रस, फिर उसका सामान्यी या साधारणीकरण, शब्दों तथा 
अभिनय द्वारा रस-व्यंजना अथवा अभिव्यक्ति, तथा श्रोता का क्रम है अभिनय 
द्वारा साधारणीकरण, तादात्म्य द्वारा स्थायी का साक्षात्कार और अन्त में 'झटठिति! 
रसातुमव और तज्जनित आनन्द । काव्य-रसास्वादन के लिए कवि तथा सामाजिक 
का आवश्यक तादात्य तो एक सार्वभौमिक सत्य हो गया है। रावर्ट श्रेन्हस' 
( ७४78४०४ ) ने कहा है कि भावक को भी काव्य का मर्मे हृदयंगम करने के लिए 
उसी समाधिस्थ अवस्था (777०:४०७) में पहुँचना पड़ेगा जिसके द्वारा कवि ने काव्य 
का सृजन किया था और मैरिटेन ( /ैक्षा7ं४४0 ) ने इस तथ्य को पुष्टि करते 
हुए लिखा है, जिस प्रकार कवि तथा वस्तुविशिष्ट की तादात्म्यता से कवि के भाव 
का उदय हुआ था, उसी प्रकार कलातन्द का अनुभव भी उसी क्रम की पुनरावृत्ति 
है और भावक तथा काव्य के तादात्म्य से उत्पन्न होता है ।४९ इस प्रकार कला- 
कृति का गौरव इसीमें है कि वह अपने ख्रष्टा की सृष्ठि करती है और यह सृष्टि 
सहृदय पाठक के मन में होती है । 'सहृदय” का अर्थ ही है 'तत्सम हृदय' । 
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इसीलिए अभिनवगुप्त ने सात प्रकार के मुख्य रस-विघ्चों का उल्लेख किया 
है जिनका निवारण रस-सिद्धि के लिए अनिवार्य है :-- 


संभावना-विरह-पाठक में कल्पनादारिद्रथ जिसके कारण तादात्म्य 
असंभव है और नाट्यरस अनुभवगम्य नहीं हो सकता । 


स्वपरगरत देशकाल विशेषाबशेप--यह साधारणीकरण में बसमर्थता 
का सूचक है, जब प्रेक्षक अपनी व्यक्तिगत उलझनों ठथा समस्याओं को लेकर 
अभिनय देखने जाता है और अपने अन्तर्गत नरक से वाहर नही हो सकता । इसी 
से संबंधित तीसरा दोष है जिसे अभिवनगुप्त ने निजसुखादिविवशीभाव? कहा 
है जिसका शमन हृदय-नै्मेल्य के लिए आवश्यक है। 


प्रतीत्युपायवैकल्य--यह प्रवंध-दोष है जिसका अर्थ है विभावानुभाव की 
शिथिलता अथवा असामंजस्यथ जिससे रसोतत्ति संभव ही नहीं होती । यदि भावातु- 
भावों की स्पष्ट अभिव्यक्ति नहीं हुई तो स्फुटल्वाभाव दोष उत्पत्त होगा । यह 
दोप कवि तथा नट दोनों के कौशल-शैथिल्य का परिवायक तथा रसास्वादन का 
बावक होता है। अप्रधानता तथा संशययोग भी कवि के कला-संबंधी दोप हैं 
जिनके कारण प्रधानरस या तो गौणरूप में प्रकट होता है अथवा उसके विभावादि 
के संबंध में संशय होता है। इस तरह नाटकसिद्धि तथा रसनिप्पत्ति के लिए 
कवि-कौशल, नट-कौशल तथा प्रेक्षक की उपयुक्त मनोदशा एवं रसिकोचित 
गुणों का संयोग अपेक्षित होता है । इसीलिए अभिनवगुप्त ने प्रेक्षकों के विभिन्‍न 
गुणों पर विदोष जोर दिया है--“ेपां काव्यानुशीलताश्यासवशादिशदीभूते सनो- 

सुकुरे वर्णनीय तन्मयीभवनयोग्यता ते हुृदयसंवादभाज: सहृदयाः ( 

योष्थों हृदयसंवादी तत्य भावों रसोड्वः। 

शरीर व्याप्यते तेन शुष्क काप्रमिवाप्तिना ॥ 


रसिकत्थ--वह नैसगिक शक्ति जो मनुष्य में कला-सौन्दर्य-परख के 
आधारअूपेण स्थित रहती है। 

सहृदयत्व--वह भावात्मक शक्ति जो प्रेम इत्यादि रागात्मक व्यापारों के 
अत्यक्ष अनुभव अथवा साहित्य-सेवन से विकसित होती है। ऐसे अनुभव संस्काररूप 
में प्रेक्षक-हृदय में निहित होते है और उसके मन को भावुक बनाते हैं जिससे रंग- 
मंच पर नायक के व्यापारों तथा प्रवृत्तियों का अभिनय होते ही उसका मन तन्मयी 
स्थिति के उपयुक्त हो जाता है। यह भावुकता नाटक के निरन्तर अध्ययन तथा 
अभिनय के रुचिपूर्ण बअवलोकत से पोषित होती है। इसीसे संबंधित है प्रेक्षक 
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की प्रतिभा जो व्यंग्यार्थ को ग्रहण करके अलौकिक व्यंजित भाव को हृदयंगम कराती 
है :---अपूर्ववस्तुनिर्माणक्षमत्वम”! की तदसुरूपा शक्ति । 

मनन-शक्ति--यह सहृदय की वह शक्तित है जिसके द्वारा वह विभावानु- 
भावादि से प्रभावित होकर अपने पूर्व संस्कारों तथा अनुभवों को जाग्रृत करके 
उनका उसी प्रकार चर्वण करता है जैसे गाय जुगाली करके अपने खाये हुए पदार्थों 
का-- का व्यतत्त्वभूतो योज्थस्तस्थ भावना वाच्यातिरेकेणानवरतचव॑णा' ) 

उपयुक्त अवस्था तथा भनोद्शा-- रसास्वादन के लिए भनुकूल 
अवस्था तथा मनोदशा का होना अत्यावश्यक है--जैसे शइद्भार का आस्वादन वृद्ध 
तथा विरक्‍्त लोग नहीं कर सकते, और शोकसंतप्त व्यक्ति नाचरंग में रुचि रखने 
में असमर्थ सिद्ध होते हैं । 

इन सब उपकरणों के संग्रुकत्त होने पर सहृदय प्रेक्षक धीरे-धीरे अपने व्यक्ति" 
गत वन्धनों से मुक्त होकर वन्‍्मय होता है और अन्त में ऐसी अवस्था में पहुँचता 
है जहाँ रसाभिव्यक्ति एवं तज्जनित आनन्द सुलभ हो जाते हैं। इस तरह रस 
कोई वाह्म वस्तु नहीं है अपितु एक विशिष्ट मनोदशा है । इस व्याख्या का सार 
अभिनवगुष्त के प्रसिद्ध कथन में विद्यमान है--- 

अलौकिकविसावादिव्यपदेशसाम्सि:. प्राच्यकारणाद्रिपसंस्कारो- 
पञीवनाख्यापनाय विभावादिनानानासव्यपदेश्यै: शुणप्रधानतात्पर्येण 
सामाजिकधियि योग ( संयोग ) संबन्धम्‌ ऐकार्ई वा आसादितवद्धिः, 
अलौकिकनिर्विध्नसंवेदनात्मकचर्वणगोचरतां नीतोडर्थ: चब्येमाणवैकसारः 
न तु सिद्धखभाव:, तात्कालिक एवं नतु चरबबणातिरिक्तकाछावढस्बी, 
स्थायिविछक्षण एवं रसः |! इसका आशय है कि स्थायीभाव तथा विभावादि 
की एकता की निविष्त प्रतीति ही से तन्‍्मय सहंदय में जो अलौकिक जर्थ अभिव्यकतत 
होता है वही चबेणा का विषय होता है, वह अलौकिक है, तात्कालिक तथा 
तकनिरपेक्ष है और विभावादि पर ही आश्रित है, इसलिए उनकी बनुपस्थिति में 
इसका अनुभव असंभव है । 

आजकल के रसविवेचकों तथा काव्य-शास्त्रियों की यह घारणा है कि अपने 
पूरव॑वर्ती लथा समसामयिक शास्त्रियों की तरह अभिनव शुप्त ने भी काव्यातत्द के 
विवेचन एक विशिष्ट दाहंनिक तथा आध्यात्मिक योग-पद्धुति को ध्यान में रख करके 
ही किया है और इस तरह योगी तथा सहंदय की मानसिक क्रियाओं का साम्म 
इसमें अभिव्यंजित है। अभिनवगुप्त शैवाहतवादी थे और उनके ऊपर उत्पला- 
चार्य के आभासवाद का काफी प्रभाव पड़ा था। यह “बादः वेदान्त के अद्वैतवाद से 
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कुछ भिन्न है यद्यपि उससे प्रभावित भी है। इसके आदि तत्त्व की संज्ञा है 'महेश्वरः 
जो समस्त विश्व का वीज अथवा “अण्ड” रूप है और कई शक्तियों का पुंज है-- 
ये हैं आत्म-प्रकाश, आत्म-ज्ञान, तथा आत्मेच्छा | समस्त विश्व इसी वीज का 
आभास है और उसकी शक्तियाँ उसी प्रकार प्रस्फुटित होती हैं जैसे सूर्य से किरणें 
निकलती हैं । आभास के पहले क्रम में शिव” तथा शक्ति? का प्रादर्भाव होता है 
जो विमर्शा अथवा “आनन्द! रूप है जिसमें आत्मा अपने ही “प्रकाश” अथवा 
सत्ता” पर आरूढ़ रहती है । जीवात्माएँ भी इसी महातत््व के आभास हैं; परन्तु 
माया तथा सत्व, रुजस्‌ तथा तमस्‌ शुणों से आवेष्ठित होने के कारण वे वासना- 
जनित सुख, दुःख इत्यादि के संकुचित वन्धन में जकड़ी रहती है और आत्मस्वरूप- 
प्रतीतति-जन्य आनन्द या विमर्श! से वंचित रहती हैं। जीवात्मा को संकुचित 
करनेवाले पाँच मुख्य वन्धन हैं---कला, विद्या, राम, नियति तथा काल। जब 
आत्मा यौगिक क्रियाओं तथा उपायों द्वारा इस साया के सांसारिक वन्धनों का परि- 
त्याग करके सत्व, रजत और तमस्‌ के ऊपर उठती है तो 'शिव' अवस्था में पहुँचती 
है और अपने निर्मल शुद्ध रूप का साक्षात्कार करके विमर्श अथवा आनन्द या 
“महायोग” अथवा “चमत्कार! का आस्वादन करती है। यह आनन्द आत्म-ज्ञान 
तथा आत्म-साक्षात्कार की ही अभिव्यक्ति है । 
अब देखना यह है कि सहृदय पाठक या प्रेक्षक किस क्रम से इस अवस्था तक 
पहुँचता है । डा० कात्तिचन्द्र पाण्डे ने अपने 'कम्पेरेटिव एस्थेटिक्स', भाग १--- 
“इल्डियन एस्थेटिक्स' में इस क्रम की व्याख्या इस प्रकार की है |९< इन्द्रियगत 
स्थिति, स्वतंत्र कल्पना, भावोन्मेप, शुद्धिकरण, अलौकिक रस-चर्वण तथा आनन्द | 
सहृदय की मनोदशा का यह क्रम इस प्रकार आरंभ तथा विकासोन्मुख होता है:--- 
सहृदय नाटक देखने के लिए यह सोचकर चलता है कि उसको कुछ क्षण कला के 
अलौकिक संसार में बिताने हैं जहाँ वह लौकिक कार्य-कारण इत्यादि के बैयक्तिक 
वन्‍्धनों से मुक्त होकर सौन्दर्य का अवलोकन तथा आस्वादन करेगा । इस उद्देश्य 
से अभिनय देखने की इच्छा से बैठे हुए सहृदय के ऊपर पहला प्रभाव पड़ता है 
: संगीत का जिससे उसका मन अपनी वास्तविक परिस्थितियों से अन्यत्राक्ृष्ट होने 
लगता है और इस नये क्रम की परिपोपक होती है सूत्रधार की प्रस्तावना । इसके 
पश्चात्‌ अभिनय का आरंभ होता है। नायक के व्यापार तथा स्थायीभावादि का 
प्रत्यक्ष अनुकरण जो प्रेक्षक की साधारणीकृत मनोदशा में सामान्य तथा अलौकिक 
प्रतीत होते हैं, जिससे उसके संस्कारजन्य भावों का उद्वोध होता है और वह 





५८ देखिये, पृष्ठ १५४-१७० | 
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वायक के साथ तादात्म्य स्थापित करने लगता है, परन्तु यह तादात्म्य एक विशिष्ट 
प्रकार का होता है; क्योंकि इसमें प्रेक्षक स्व-चेतना का निःशेप विलयन नही कर 
पराता। इसके साथ ही साथ यह निविवाद तथ्य है कि इस प्रकार की तन्मयता 
दर्शक को अलौकिक संसार में प्रविष्ट कराती है जहाँ कल्पना सक्रिय होकर उसे 
कैन्द्र ही में प्रतिष्ठापित कर देती है और वह नायक के भावानुभावों से संवेदनात्मक 
संबंध स्थापित करके उसके सुख में सुखी और दुःख में दुःखी होने लगता है। इस 
तरह उसकी आत्मा तथा स्थायीभाव का संयोग होता है और चेतना व्यक्तिगत 
वन्धनों से मुक्त हो जाती है। यह मुक्त चेतना ही रस-चरव॑ण के योग्य होती है 
और रसानुभूति आत्मानुभूति का फल है ।$ यही “विमर्श”! अथवा आनन्द की 
दशा है जिसमें भावानुभावादि में निहित अलौकिक स्थायीभाव अन्तःकरण में 
विलीन हो जाता है, जैसे साधक के सामने उपस्थित देवमूर्ति अमूर्तमाव में विलीन 
हो जाती है । इसलिए रसानुभव लौकिक अनुभवों से विलक्षण है और स्थायीभाव 
से भी विलक्षण है तथा ब्रह्मानन्द से भी विलक्षण है; क्योंकि ब्रह्मातन्द में आत्मा की 
स्वयं विलयन हो जाता है। परन्तु इस चर्वणा में आत्मा की सत्ता मुख्य तत्व है 
और विशभावादि का संयुक्त रूप भी, क्योंकि वही रसाभिव्यक्ति के साधन हैं | इस 
तरह सहृंदय अन्त में उसी रसमय अवस्था में पहुंचता है जो काव्य-सृष्दि की बीज 
मानी गई है । अभिनव गुप्त के अनुसार रस एक ही है, परन्तु विभावादि के भिन्‍न 
हो जाने से उसकी भिल्त रुपों में अभिव्यवित होती है। इस तरह वह भवभूति के 
मत से सहमत हैं कि जैसे समुद्र के आवर्त, छुद॒ुबुदू, तर्रंग आदि विकारमात्र है सी 
तरह रस के प्रकार वास्तव में एकही रस के वाह्य विकार है। दूसरी बात है सर्व 
रसों की आनत्दरूपता 'स्वसंत्रिद्रव्णूपस्थ एकघनस्थ प्रकराशस्थ आनन्द- 
सारवात्‌ । अन्तरायशून्यविश्रान्तिशरीरत्वात्‌ सुखस्य? । यद्यपि यह तथ्य 
प्रायः सर्वमान्य है. कि दुःख तथा करुणा भी आनन्द ही के पोपक होते है; क्योंकि 
अलौकिक रूप सें साधारणीकृत होने पर शोक के आँसू हुए की चरमसीसा के चोतक 
होते हैं, तथापि संस्क्रत काव्यशास्त्र में इसकी विरोधी परम्परा भी वहुत पुरानी है 
जिसके अनुसार रस स्थायीभाव की ही अभिव्यक्ति हैं इसलिए करुणा से दुःख ही , 
उत्पन्न होगा | वामन ने एक पुराना श्लोक उधृत किया है :-- 

७५ आतन्‍्दो हाय न लोकिकपुखान्तर-साधारण: । अतस्तस्करणदृत्ति- 

रसगंगांधर 

रूपत्वाव्‌ । 

विमावादिचवेणसहिम्ना सहृदयस्य निज्रसहदयतावशोल्मिपितेत तत्‌ 
स्थाय्युपहितरवस्वरूपरूपानन्दाकारा समाधाविव योगिनश्चित्रद्ृत्तित्षायत, 
तनन्‍्मयीसचनमिति यावत्‌ । 


'रस-निरूपण १०९, 


करुपप्रेश्षणीयेपु संप्लब: सुखदुःखयो: । 
यथानुसव॒तः सिद्धः तथेवोज:प्सादयो: ॥ 
इसी तरह 'नास्थदर्पण'कार रामचन्द्र तथा शुणचन्द्र ने रस को सुख-दुःखात्मक 
माना है और भोज ने 'रसा हि सुःखदखावस्थारूपा' कहकर इसका अनुमोदन किया 
हैं । इस विवाद के संबंध में हम केवल इतना ही कहेंगे कि अभिनव गुप्त का आनन्‍्द- 
वाद अनुभव तथा तके के अनुकूल होने से अधिक तथ्यपूर्ण तथा ग्राह्म है। 


इस प्रकार नाठक में कवि के प्रबंध के अतिरिक्त कुछ वाह्मसाधन भी उपलब्ध 
हैं जो 'रसनिष्पत्ति! में सहायक होते हैं, परल्तु श्रव्य-काव्य में उन साधनों का अभाव 
रहता है। संभव है इसी तथ्य को ध्यान में रखते हुए नाटक को ही रस माता 
गया है और काव्य में इसको सर्वोत्तम स्थान भी प्राप्त हुआ---काब्यं तावन्मुख्यतो 
दशखसूपकात्मकमेव” । नाट्य का गौरव अभिनय की सफलता पर निर्मर करता 
हैं अथवा साहित्यिक या कलात्मक वैशिष्ट्य के आश्रित है ? यह एक विवाद-म्रस्त 
प्रश्न है जिसपर यहाँ विवेचन का कोई प्रयोजन नहीं प्रतीत होता है। हम केवल 
इतना ही कहेगे कि संसार के सर्वोत्तम नाटकों के पढ़ने पर भी उत्तनाही आनन्द 
मिलता है. जितना कि रंगमंच पर उनका अभिनय देखने पर और असंख्य ऐसे 
नाटक है जो अभिनव की उत्कृष्टता से लोक-प्रिय हुए, परन्तु थोड़े ही समय मैं 
उनका सौदे बर्तन पर सुनहले सुलम्से के समान सारहीन सिद्ध हुआ और उन्तकी 
प्रसिद्धि भी क्षणिक रही । इंगलैण्ड में लैम्ब ( 7+87070 ) ऐसे नाटक और बभिनय- 
प्रेमियों की तो यह दृढ़ घारणा थी कि 'शेक्सपियर” के महान्‌ नाटकों का रहस्य 
रंगमंच पर अवलोकन से नहीं, अपितु अध्ययन-कक्ष के निरन्तर मनन ही से' 


आस्वाद्य हो सकता हैं। अभिनय तो हृदय की मूक भाषा को भी सार्वजनिक 
सम्पति समन्न बैठता है । 


इसका आश्यय यह्‌ है कि श्रव्य-काव्य में जहाँ कि अभिनय इत्यादि बाह्य साधन 
प्रस्तुत नहीं है, सहृदय पाठक को अधिक जागरूक रहना पड़ता है और उसकी 
चित्त-एकाग्रता, चितनशीलता तथा तन्मथी भावना ही रस-सिद्धि के सबल 
साधन होते है । काव्य के सतत अनुशीलन तथा भास्वादन से उसमें रसिकत्व 
विकसित होता हैं जिसके फलस्वरूप नये काव्य का सौंदर्य-रहस्य उसकी पैनी दृष्टि 
के सामने स्वतः प्रकट हो जाता है। उसे काव्य के विभिन्न अंगों के विश्लेषण के 
पश्चात्‌ उसके एकत्व पर ही ध्यान केन्द्रित करना पड़ता है और इसी एकाग्रता 
के वल से वह ध्यानमग्त साधक के समान उस चैतन्यावस्था में पहुँचता है जहाँ 
काव्यानत्द परमानन्द के बहुत निकट भा जाता है। परूतु 'इये व परमक्रह्मास्वादातु 
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समाधेविलक्षणा । विभावादिविषयसंवलितचिदानंदालम्बनत्वात्‌र । इसके अतिरिक्त 
ब्रह्मानन्द से रसानन्‍्द इसलिए भी विलक्षण है कि इसमें सभी सहृदयों की एकता 
का आग्रह रहता है अर्थात्‌ रसिक यह अन्तुभव करता है कि उसके साथ बैठे हुए 
सामाजिक' भी उसी आनन्द का आस्वादन कर रहे हैं--इस सहकारिता में उसे 
किसी प्रकार का हेष-माव नहीं होता है । 

रस-विवेचन किसी भी दर्शन अथवा भर्विति-मागें का आश्रय लेकर वैयों त 
किया जाय इसके स्वरूप के संबंध में विशेष मत-भेद का स्थान नहीं है । यह 
सर्वमान्य सत्य है कि काव्यानन्द अलौकिक तथा विलक्षण है और इसकी तुलना 
किसी अत्य प्रकार के लौकिक सुख से नहीं की जा सकती है; क्योंकि यह आनन्द 
(अ' ) व्यक्तिनिरपेक्ष है और स्वतंत्र रूप से सभी सहृदयों के चर्वणा-योग्य है; 
( व ) यह स्वार्थ, उपादेयता, लाभ-हानि इत्यादि की भावना से मुक्त है और 
साधन नही, अपितु साध्य है, विपय-वासना से निलिप्त; (स ) यह आनन्द अती- 
न्द्िय है तथा मत की उच्च चैतन्यावस्था ही में इसका उद्रेक संभव है। यह 
निष्काम साधना का फल है; ( व ) इसका अनुभव क्षणिक होता है परन्तु इसके 
साधन अर्थात्‌ कला-वस्तु, काव्य या चाटक और उसके विभिन्न अवयवों से संयुक्त 
रूप हमारे समक्ष विद्यमान रहते हैं ओर अनुकूल मनःस्थिति तथा एकाग्र चिन्तन 
से उस अनुभव की पुनरावृति होती रहती है। इसका परिणाम यह होता है कि 
यह आनन्द कस्तूरी की सुगन्धि के समान पाठक के मन में 'वासित', रहता है । ” 
फूल मुरझा जाता है, परन्तु उसकी सुगत्थि एक अमिट संस्कार छोड़ जाती है; 
(थे ) मतोवैज्ञानिकों ने इस अनुभव को हिपनोसिस! ( ४प०7०७४४ ) की 
अबस्था से भिन्न बतलाया है; क्योंकि 'हिपनोसिस” में मन की एकाग्रता चेतना को 
सक्रिय नहीं कर सकेती, परन्तु काव्य का अनुभव पूर्ण तुष्टि-प्राप्त जागरूक चेतना 
का फल है। यहाँ पर कला-वस्तु चेतना की शुरुतम अथवा गह॒नतम क्रिया का 
सबल आधार रहती है और अन्त में चेतना स्वयं निश्चेप्ट हो जाती है; क्योकि अब 
कोई वस्तु चेतना द्वारा पूर्णतया आत्मसातु कर ली जाती है तो उस पर और चितच 
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अनावश्यक हो जाता है। इस जआत्म-चैतन्य के स्थगन से उस वस्तु से तादात्म्य 
संभव होता है जौर जव यह तादात्म्य निविष्त तथा अक्षुण्ण होता है तभी कलात्मक 
परमानन्द अनुभवगम्य होता है ।* * 


रस की यह व्याख्या बहुत-सी समस्याओं का समाधान आसानी से प्रस्तुत 
कर देती है । उदाहरण के लिए पाश्चात्य सौदर्य-शास्त्रियों में यह विवादग्रस्त प्रश्न 
रहा है कि सौन्दर्य वस्तुनिप्ठ ( ००]९०४४७ ) है अथवा व्यक्तिनिष्ठ ( 50०0[९०- 
#ंए8 ) | परन्तु रस-विवेचन से यह स्पष्ट है कि काव्य-सौदर्य जो आनन्द का 
साधन है वास्तव में उमयनिष्ठ है। कला-कृति की उत्कृष्ठता उसके शरीर 
तथा आत्मा की समन्वित श्रेष्ठता में है। उससें अर्थ की गरिमा, भावों की 
उप्णिमा तथा अनुभवों की विविधता तथा अपुर्बता उपयुक्त शब्दों, अलंकारों, प्रतीकों 
द्वारा अभिव्यंजित होती चाहिये। उसके साधारण शब्द भी गागर में सागर' के 
समान होने चाहिये जिससे उन पर जितना ही चित्तन किया जाय उतना ही चमत्कार 
( भाषा तथा भाव दोनों का ) प्रस्फुटित हो । इसके साथ ही उसके सभी तत्वों में 
एक घनिष्ठ, सजीव संवंध हो। इस प्रकार पूरा प्रबंध औचित्य की छठा से आलोकित 
हो, परन्तु एक-एक अंग रेशम के गोले (5६०7 ० आह) के समान हो जिसके 
उच्चेड़ने से असंख्य तन्तु प्रकट होते रहें । इस प्रकार की कला-कति में सौन्दर्य-तत्त्व 
एक शाश्वत किन्तु प्रछन्न शक्ति के समान निहित रहता है, परन्तु इसको अनुप्राणित 
तथा सजीव करने का काम सुशिक्षित साहित्य-सेवी सहृदय भावक का है । इसलिए 
भावक का काम सूजन नहीं, वल्कि पुनसू जन है । उसी की सक्रिय चेतना सुधुप्त 
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सौदर्य को उद्वुद्ध करती है ।“ * भावक अपनी साधना से उस शक्ति को जागृत 
करके परमानन्द का आस्वादन करता है। तत्पश्वात्‌ दूसरों को भी उससे परिचित 
कराने का प्रयास करता है । इसीलिए कवि 'शेली” ने कहा है कि काव्य की महान्‌ 
क्षति 'शिव तथा सुन्दर का. एक शाश्वत स्रोत है जो समाज की विभिन्‍त पीढ़ियों 
के आनन्द तथा कल्याण के लिए प्रवाहित होता रहता है । इसमें इतनी शर्त रहती 
है कि विभिन्न परिस्थितियों से उद्भूत लोगो की बहुरंगी मानसिक आवश्यकताओं 
की पूर्ति उससे होती रहती है । इसका अर्थ है एक काव्य के अनेक पहलू तथा अर्थ 
हो सकते हैं जो साधक के स्वभाव तथा आवश्यकता के सानुरूप होते है । इसअकार 
काव्य, सौद्य का अक्षय भंडार है, परन्तु उसका आविष्कार तथा आस्वादन तो 
भावक की साधना.पर ही निर्भर करता है--'यहि सर आवत अति कठिनाई, राम 
कृपा विनु आई वे जाई! । 

दूसरी विचारणीय वात यह है कि कवि का अर्थ भाषा में अभिव्यवतत होते ही 
तरक्रश से निकले हुए तीर के समाच्र उसके नियन्त्रण के बाहर हो जाता है और 
बाहर होते ही उसके नये-तये पहलू स्पष्ट होने लगते हें । इस तरह एक ही काव्य 
भिन्न-भिन्न व्यक्तियों को भिन्न-भिन्न अर्थ प्रदान करता है अथवा एक ही व्यवित 
विभिन्न मनोदशाओं में विभिन्न पहलुओं की ओर आह्ृष्ट होता है, जैसे चन्द्रमा कभी 
सुखदाई एवं शीतल प्रत्तीत होता है और कभी हिमांशु होते हुए भी तप्तांशु का 
फल देता है । इसीलिए यह विधान हैं कि काव्यानन्द के लिए यह आवश्यक है कि 
पाठक अपने व्यक्तिगत समस्याओं तथा वासनाओं से ऊपर उठकर स्थिर मन से 
मनन आरंभ करते हुए उत्त ऊँचाई पर पहुँचे जहाँ से काव्यगत भावों का पूरा 
दिग्दर्शन संभव हो और संसार के अन्य पदार्थ एकदम चेतना से विगलित हो जाये। 
यही कवि तथा पाठक का हृदय-संवाद है और गंगान्यमुत्ता का संगम, यहीं वह 
आध्यात्मिक अवगाहन है जिसमें आत्मा की शुद्धि होती है कौर सुखद साक्षात्कार 

दूसरा विवादग्रस्त श्रश्व यह है कि काव्य में भाव-पक्ष प्रधान हैं अथवा उवित- 
पक्ष । प्रश्व के दो रूप है; पहला है--भाव या भाषा का अनूठापन और दूसरा है 
वस्तु ( 0पॉ/ं०० ) औौर शैली का सापेक्षिक ( 7थेथपरेए8 ) महत्व । काव्य की 





<२ ३ ज्ञाप्ीए एी का 48 8 एशशएशाशां #०घ्भंणजए फांण 8 
70. जी76 ४0. मगर ०: हींड ण 6986 900807 67 
87070 रण एश8078..-***** 8 #काशेंड00 जगाधा बाज 0०7ए०४७१६ 
[९78०४ ए8७ 0४8 608 6078८ एँ फणतपेठ ऊांणी इं5 प्री्शा छा छा 
पू. 099ण076 : 276०9 ता 264४/४--9- 96. 


805प७]2€व. ई70 


का 


८ रस-निरूपण ११३ 


महत्ता भावों के अनोखेपत (7०४०5 ) पर निर्भर करती है अथवा उक्ति- 
वैशिष्टय पर ? इस संबंध में अंग्रेजी के प्रसिद्ध विद्यात कीलर-कुच (५ का एक 
सुन्दर विवेचन उल्लेखनीय हैं। उन्होंने कवि के लोकविदित रूप ( 70989 ००7- 
००ए9४०॥ ) प्र असहमति प्रकट करते हुए कहा है कि लोग प्रायः यह समझते है 
कि उच्च कोटि का ' कवि महान्‌ तथा असामान्य भावों को भाषा में अभिव्यक्त 
करना चाहता है, परन्तु भाषा भाव-बोझिल होने से अटपटी हो जाती है और भाव 
भी पाठकों की बुद्धिः के परे होने के कारण किसी प्रकार की प्रसिद्धि नहीं पाते । 
परिणाम यह होता है कि उच्चकोटि का मौलिक कवि समाज में तिरस्कृत रहता 
है । वह रोटी माँगता है; परन्तु पाता है पत्थर और कभी-कभी तो देश से निर्वासित 
होकर अन्यत्र ही अपनी जीवन-लीला समाप्त करता है। परल्तु कालान्तर में जन- 
चेतना के विकास के साथ उसके विचार वोध-गम्य होने लगते है और शब्दों में 
नई शक्ति तथा स्फूर्ति प्रस्फुटित होती है और इस तरह कन्न में पड़ा हुआ कवि 
लोगों के उत्साह तथा महत्वाकांक्षाओं का प्रेरक होकर उनके जीवन का एक 
विशिष्ट अंग बन जाता है । 


इसके आगे उन्होंने कहा है कि इस मापदण्ड को मन में रखकर यदि हम 
यूरोप के ख्याति-प्राप्त कवियों पर विचार करें तो हमें ज्ञात होगा कि 'होमर', 'दान्ते 
तथा वेक्सपियर' ऐसे सावंभौमिक कवि अपने अनूठे भाव के लिए विख्यात नही 
हुए हैं; क्योंकि उनके भाव तो मानव-जाति के विचारों तथा अनुभूतियों के ही 
विशुद्ध रूप है और उनकी महत्ता इसीमें है कि उन्होंने उन भावों को ऐसी भाषा 
में अभिव्यक्त किया जो उनका नैसगिक अंग हो गई और पाठकों को अनुभव हुआ 
कि वे भाव उन्हीं शब्दों में व्यंजित किये जा सकते है और उनका रूपान्तर 
असंभव है । 


इसी प्रकार हम कह सकते हैं कि कवि का विपय कितना ही महान्‌ क्‍यों ने 
हो, जब तक उसके उपयुक्त शैली नहीं होगी तव तक उसका रसात्मक रूप संभव 
नहीं होगा । इस तरह भाव तथा भाषा, वस्तु तथा शैली का अन्योन्याश्रित संबंध 
होता है और इस विपय में विवाद का कोई अवकाश नहीं है । परन्तु इसके साथ ही 
साथ यह भी विचारणीय है कि उच्चकोटि के काव्य में भावों का वैविध्य, विचारों 
की उदारता तथा बनुभूतियों की गहराई सश्लिष्ट होती है और तदनुसार भाषा में 
घनत्व, विचारों में गरिमा तथा उक्त में स्फूति आती हैं और पाठक उन पर 
निरन्तर मनन करने के लिए वाध्य होता है। ऐसे काव्यों में एक महान्‌ आत्मा 
का साक्षात्कार होता है जो हमको संकुचित क्षेत्र से ऊपर उठाकर एक ऊँचाई पर 
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ले जाती है और चेतना का पुर्ण विकास कर के उसे रस-प्लावित करती है। इस 
विपय में चाल्टर पेटर” का कथन स्मरणीय है । उनके लिए कला की पराकाष्ठा 
संगीत में थी; क्योंकि संगीत में वाह्यरूप तथा आन्तरिक भाव अभेद्य होते है और 
उनका विभाजन असंभव है। ऐसे काव्य को उन्होंने सुन्दर कलाकृति की संज्ञा 
प्रदान की है। परन्तु इससे भिन्न एक महाव्‌ कलाकृति होती है जिसमें मानव- 
जीवन के सा्वभौमिक तथ्यों का समावेश होता है और लोक-कल्याण तथा सावें- 
जनिक प्रेम की भावना निहित होती है ।73 इसी तथ्य का निरूपण करते हुए 
जान रस्कित' ने भी कहा है कि उत्तम कला वही है जिसमें अधिक से' अधिक 
उदार विचारों की अभिव्यज्ञना हुई हो और विचार की उदारता का अर्थ है वह 
विचार जो पाठक के मस्तिष्क की उच्चतर शक्ति द्वारा ग्राह्य हों. और उसको 
पूर्णरूपेण प्रभावित करते हुए उसे अनुप्राणित करके विकासोन्मुख करे ।* ४ 
काव्यसौदर्य, “चारुत्व” अथवा “चमत्कार! विकसित शरीर तथा महान आत्मा 
का सुखद समत्वय है। इसके लिए यह आवश्यक है कि काव्य का प्रत्येक अंग 
स्वतःसुन्दर हो; परल्तु बह सुन्दरता अन्य अंगों के अनुरूप हो और सर्वाद्धीण 
सुन्दरता का एक उपयुक्त अवयव; परन्तु इस सुन्दर शरीर को सजीव तथा गति- 
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शील वनानेवाला भाव ही इस चारुत्व का सार है । इसके न रहने पर तो काव्य- 
चारुत्व उस स्थिर प्रकाश के समान है जो कभी-कर्ी मृतक व्यक्ति के मुख पर 
प्रतीत होता है। इसीलिए हमारे वैदिक ऋषियों ने ईश्वर को ही रस, सीदच्दर्य 
तथा काज्य-शक्ति का मूल स्त्रोत माना और समस्त प्रकृति में उसी सत्ता का 
विस्तार मानते हुए व्यापक प्रकृति को मधुमय घोषित किया। इसका अर्थ हुमा 
कि प्रकृति-सौन्दर्य ही परम सौन्दर्य तक पहुँचने के लिए एक सोपान हो गया और 
सांसारिक जीवन-यात्रा का अन्तिम चरण इसी प्रकृति-आत्मा से तादात्म्य स्थापित्त 
करके परमात्मा तक पहुँचने के प्रयास में व्यतीत होता रहा । 'प्लेटो” ने भी सांसा- 
रिक सौंदर्य को आदर्शंसौदर्य की एक प्रारंभिक कड़ी माता है और आध्यात्मिक 
विकास इसी कड़ी से आरंभ होकर दिव्य सौदर्य की अनुभूति में अवसान प्राप्त 
करता है। 

परल्तु प्रकृति-सौन्दर्य की उपासना द्वारा उसमें निहित आत्मा का दर्णन कराने- 
वाली समाधिस्थ अवस्था के सर्वप्रसिद्ध समर्थक है १८ वीं शताव्दी के वरिष्ठ कवि 
“बड़ सवर्थ', जिन्होंने इस अवस्था का स्पष्ट वर्णन अपने “टिठ्न एबेर ( ॥+छक 
399०9 ) नामक प्रसिद्ध काव्य में किया है। उनका कथन उनके व्यक्तिगत 
अनुभव से संबंधित है; क्योंकि ऐसा अनुभव प्रायः असामान्य ही होता है । उनका 
स्मरण-कक्ष प्रकृति के सुन्दर पदार्थों के मूर्तिमान्‌ विम्बों ( #077४४ ) से भरा था 
और लन्दन के घोर जन-कोलाहल से क्षुब्ध होकर वे इन्हीं विम्वों पर मनन करते 
थे | इसके फलस्वरूप शान्ति की एक लहर शरीर, हृदय, मस्तिष्क तथा भात्मा में 
धीरे-धीरे व्याप्त हो जाती थी; संसार के रहस्यों तथा विरोधी तत्त्वों का वोझ भी 
हल्का हो जाता था; क्योंकि उस समय विश्व-व्यापक एकत्व तथा एक सुनिश्चित 
विधान ( ००१७० ) का अनुभव होता था । इससे आनन्द का उद्रेक होता था और 
धीरे-धीरे आत्मा शरीर के बंधन से मुक्त होकर अपनी अन्‍न्तदुंष्टि उन्मीलित करती 
थी ओर प्रकृति के आत्मस्वरूप या आभ्यन्तरिक जीवनतत्व की प्रतीति के लिए 
समर्थ होती थी । उनकी व्याब्या समझने के लिए पुरे काव्य का अध्ययन आवश्यक 
हैं । केवल उद्धरण से विशेष लाभ संभव नहीं है ।ट* # 


४७ चर सवर्थ के लिए 'आँख' तथा 'कान' वे मुख्य साधन थे ज्ञो सानव- 
मन तथा प्रकृति में तारतम्य स्थापित करते थे और पभक्ृति के आध्यात्मिक 
चिन्तन के यही सूल आश्रय भी थे । इसलिए दृष्दि-प्रत्यक्ष से आत्मिक-प्रतीत्ति 
पूर्णहपेंण अथित थी--इन्द्रियाँ अतीन्द्रिय अनुभूतियों की भेरक थीं । इसी से 
उन्होंने प्रकृति-सध्टि को आँख ओर कान का महान्‌ साम्राज्य ( 08909 
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सौंदय तथा काव्यानन्द ; पाश्चात्य मत 
पाश्वात्य समीक्षा-साहित्य तथा दर्शन में काव्यगत आनन्द पर स्वतंत्ररूप से 
विचार होता रहा है, परन्तु अपने यहाँ की रस-परंपरा के समान वहाँ कोई एक 
सुनिश्चित पद्धति नहीं रही जो आदि से अंत तक काव्य-विवेचन के मुख्य आधार 
के रूप में विपम विचारों का समन्वय कर सके । इसलिए भिन्न-भिन्न विचारकों ने 
व्यक्तिगत रूप से इसकी अभिव्यंजना अथवा व्याख्या की है और उन्ही में से कुछ 
विशिष्ट विचारो का संक्षिप्त विवरण नीचे प्रस्तुत किया गया है:--- 


अरस्तू 


यूरोप में काव्य-शास्त्र के वास्तविक प्रवर्तक भरस्तू माने जाते है, जिन्होंने अपने 
'पोएटिक्स' (7706008 ) में काव्य का वैज्ञानिक विधि से अध्ययन किया और 
बहुत से मौलिक सिद्धान्तों का उनके द्वारा प्रतिपादन हुआ । परन्तु उनका ग्रन्थ 
संक्षिप्त तथा अपूर्ण है और बहुत से सूत्रों की व्याख्या उसमें उपलब्ध नही है । 
उन्‍होंने इस मूल-भूत सिद्धान्त का साग्रह समर्थन किया है कि काव्य का सुख्य 
उद्देश्य आनन्द प्रदान करना है और यह आनन्द काव्य के विभिन्न प्रकारों ( ट्रेजेडी, 
कॉमेडी, महाकाव्य इत्यादि ) के सानुरूप होने के कारण अनेक रूप धारण करता 
है। ट्रेजेडी अथवा दुःखान्त नाटक के प्रसिद्ध विवेचन मे उन्होंने कहा है कि इसके 
उपयुक्त आनन्द के लिए कुछ विशिष्ट बातों का होना आवश्यक है:--- 


ज्ञ07]6 0 ०४७ 800 ९७० ) कहा है । चिन्तन की अन्तिम अवस्था का वर्णन 
उन्‍होंने इस प्रकार किया हैः--- 


परफा6४ 887676 #्रात 96886वें ऋा0००4 

गए जरांणा 6 #ग९०गं०ए8 8०709 680 ग्र8 07 

एग्रवा ६86 9768909॥ 07 ७8 007ए0076%] #79776 

कैयत 6ए७०४ #6 77006ं07 04 ०0फ मा97 77006 

2या7व09 8प्रषछथाप6त, एछ ४०8 4900 98660 

पत्र 70095, ध्यत 980076 8 [एशंग्ह्‌ 500; 

ज्म्रा76 णांणा छा ९४७ 77906 व॒ुणाां०क 09 06 790ए७7 

0# प8777099, 99वें $86 66९७ $०ए७छ९९०र[ 09, 

पूछ 3९७ 47600 ४86 [8 04 ४पांगर88 

इस प्रकार द्ृश का चेतन्य सन सघ्टिनिहित सामान्य ज्ात्मा का साक्षात्कार 

करके “बह्मानन्द सहोदरः का अनुमव कर सकता है । कवि ने इस अनुभव को 


अनिर्वचनीय तथा अस्थायी ही माना है । 


रस-मिरूपण ११७ 


( अ ) गम्भीर तथा सुगठित कथानक जिसका अंग-अत्यंग एक दूसरे से संबद्ध 
होकर एक ऐसे सौष्ठव का आविर्भाव करे, जिसके विश्षिज्न अवयव स्पण्ड होते हुए 
भी उसकी पूर्णता तथा एकत्व का सहज ही बोध करावें। ! 

( व ) नाथक, जो महान्‌ होते हुए भी दर्शकों के समान हो, जिससे उसके 
साथ तादात्म्य संभव हो सके और उसकी विपत्ति में उन्हें अपने जीवन में भो 
तत्सम संकट के आने की संभावना परिलक्षित हो । 

( स्त ) इसतरह 'करुणा' त्था 'भय' ट्रेजेडी के मुख्य भाव हैं, जो एक दूसरे 
से संपृकत होने चाहिएँ क्योंकि यद्यपि नायक की विपत्ति उसके किसी दोप से उत्पन्न 
होती है, परन्तु उसकी प्रचंडता तथा नायक के अपराध में कोई अनुपात नही रहता । 

( द ) ट्रेजेडीः इन मनोभावों का उद्दीपन करके उनका शोधन ((७/४897878 ) 
करती है। 

बस्सतू ने स्वयं 'कैधारसिस” ( 0०6088728 ) की व्याख्या नही की है यद्यपि 
अपने 'पॉलिटिक्स' में धामिक-उन्माद के नृत्य तथा संगीत द्वारा निवारण की चर्चा 
करते हुए उन्होंने यह इंगित किया है कि देजेडी के दर्शक भी एक प्रकार की 
'कैथारसिस' का अनुभव करते हैं जो इसी प्रकार की होती हुई भी उससे कुछ भिन्न 





£ रस-सिद्धान्त के विवेचन से हमने अमिनवशुप्त के ही मत का आश्रय 
लिया है जो कालान्तर में सर्वाधिक सम्मानित हुआ । परन्तु विवेचन की समाप्ति 
के पूर्व हम उस परिवर्तत की जोर सी संकेत कर देना उचित समझते हैं जो 
कराह्वेत के विकास तथा व्यापकत्व का परिणास साना जाता है। इस परिवर्तन 
का आमास तो हमें विश्घनाथ सें सी मिछता है, परन्तु इसका पूर्ण रूप पण्डित- 
राज जगन्नाथ के 'रस-गंगाधर' में स्पष्ट होता है। अमिनवगुप्त तथा सम्भद के 
सिद्धान्त तथा अपने नव्य सत का अन्तर दर्शाते हुए उन्होंने स्वयं कहा है--- 
इत्थं चामिनवगुप्तमस्मव्सद्य द्ग्रन्थस्वारस्थेन सग्नावरणचिहद्दि मिष्टो रव्यादि 
स्थायीमावो रस इति स्थितस्‌ । वस्तुतस्तु चक्ष्यमाणश्रतिसारस्वेन र॒त्याद्यवच्छिन्ना 
सग्नावरणचिदेव रसः' | इसका आशय (डा० नगेन्द्र के ऋब्दों में) हे “अमिनव- 
चुप्त तथा सस्मठ जादि के अन्थों के अनुसार अ्ज्ञान रूप आवरण से मुक्त, 
झुद्ध चतन्‍य का विपय चना हुआ रति आदि स्थायीसाव रख है! यह स्थिर 
डुआ | [ किन्तु 'र सो वैसः इत्यादि श्रुति के अनुरोध से ] वास्तव में रति 
आदि स्थायीसाव जिसके विषय हों; ऐसे आवरणमुक्त शुद्ध चेतन्य को ही रस 

कहना चाहिये न कि चैतन्यविषयीलूत रव्यादि को! 
रस-सिद्धान्त, पृष्ठ १८०१ 


११८ काव्य-समीक्षा 


है और इसका विवेचत 'पोएटिक्स' में किया जायगा । “अरस्तृ? का यह दुर्भाग्य है 
कि उनकी 'कथारसिस” का विवेचन उनके टीकाकारों की कल्पना पर आश्रित 
हुआ और उनके नवजागरणकालीन इटालियन समीक्षकों ने इस शब्द को 
चिकित्सा-शास्त्र की विरेचन-क्रिया का रूपक माता और यह अथ्थे निकाला कि जिस 
तरह शरीर का रोग विरेचच-क्रिया द्वारा दूर किया जाता है उसी प्रकार दशक की 
मानसिक विकार द्िजेडी' के अवलोकन से दूर होता है और मन की सतुलित 
अवस्था उत्पन्न होती है। यह एक ऐसा मोड़ था जो “कैथारसिध्ष! की प्रायः 
अधिकांश व्याख्याओं को रजित करने में सफल हुआ और दूसरी व्याज्याएँ इसके 
सामने गौण हो गयी । इस परम्परा के विरुद्ध कोई भी व्याख्या अनुपयुकत ही 
प्रतीत होगी, परन्तु मेरा निवेदन यह है कि थोड़े से सहजज्ञान ( ए०प्ा००- 
80786) की सहायता से 'अरस्तृ” की कैथारसिस की ऐसी व्याख्या संभव हैं जो 
रस-पिद्धान्तव से सामान्यतः मेल खा सकती है । 


'अरस्तु” ने कथानक तथा तायक की सामात्यता पर वल दिया है जिससे दर्शक 
के लिए साथारणीकरण संभव हो सके । नायक ऐसा व्यक्ति हो जिसके साथ दर्शक 
का तादात्म्य सहज ही हो सके, क्योंकि अरस्तु ने स्पष्ट कहा है कि भय! का 
उत्पादन ऐसे व्यवित की विपत्ति से होता है जो हमारे समात है और 'करुणा' का 
उल्लव इस ज्ञान से होता है कि नायक का ढुःख उसके अपराध से कही अधिक है 
( ए४70०77%80 8प्र्ि०ए४०४ ) । इसलिए ट्रेजेडी के मुख्य भावसंवेग ( [00587078 ) 
दर्शक-नाथक के हृदय-संवाद ही पर निर्भर करते है और इस संवाद में दर्शक लोक 
के संकुचित क्षेत्र से ऊपर उठकर कला के विशाल क्षेत्र मे पहुँचता है और उसके 
संस्कारगत भय तथा करुणा? विशुद्ध होकर रसास्वादत के माध्यम होते है । 
अरस्तू ने अपने 'रेटरिक' में “भय” तथा करुणा” को 'मिश्चवितः भाव कहा है; क्योकि 
वे लौकिक जीवन में दुःखतत्त्व से युक्त रहते हैं | परन्तु वाटक के अलौकिक क्षेत्र में 
उनका शोधन होता है. ( जैसा कि ट्रेजेडी की परिभाषा से स्पष्ट है ) अर्थात्‌ दुःख 
का मल उनमें से निकल जाता हैं और फलतः दु खान्त नाटक भी आजननन्‍्द का 


सबल माध्यम होता है । 


यह व्याख्या इतनी सीधी है कि इसकी साथकता में किसीको जल्दी विश्वास 


नहीं हो सकता, परन्तु बाइविल का कथन हैं कि सत्य कभी-कभी वच्चों की साधारण 
वाणी से प्रकट होता है जबकि वड़े-बड़े विद्ातु तथा बुद्धिमान्‌ उसके लिए अपने 


बुद्धि-जाल में भटकते रहते हैं । इस तरह अरल्तू का सिद्धान्त भरत के रस-सूच 
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काफी यद्धपि 30, 4५० जल वियेप्‌ सदद 
फी साम्य रखता है यच्चपि बूनानों समीक्षक भेनय का विशेष 


9 , 


से 
स्वीकार नहीं किया हु आर नाठक के साहतत्यक पन्ष का ही समर्थन किया है || 
९५/३ ४ 
लॉजिनस ( /०गह्टांणए8 ) 


अर! के लगभग चार सौ वर्ष पश्चात्‌ रोम-राज्य के स्वर्णयुन में 'लॉजिदस 





>> 


ने ग्रीक-मापा में जौदात्य के ऊपर जबपने 


रसवता की, जिसका एक ही भाग उपलब्ध हैं और भाव-संदेगों ( 082570708 ) 





५ 2 ० सब्लाइम कि 
द्ध प्रन्य आन दी सब्लाइम? का 





की 


सम्बन्धित अलग विवेचन का पता नहीं हैं। बौदात्य की परिभाषा में उत्होंदे 
कहा हैं कि यह प्रवन्च का एक विशिष्ट गुण है जो श्रोताओों 
को संकुचित दावरे के ऊपर चेतना के मुक्त संसार 
( पफ्रथा50078 07 ९०४६७६७ ) का अनुभव कराता हैं। इसका प्रभाव वश्जनाद 
( प्रऋप्गव०7 906 ) के समान झटिति' होता है मौर उसे कोई भी शक्ति रोक 
नहीं सकती । इस विशिष्ट जानन्द का कारण पाठक का एक महान कात्मा से 

है जिससे ऐसा प्रतीत होता है कि वह ओोज-पूर्ण कृति उसीकी प्रतिभा 
की उपज है| इसी कारण शुद्ध औदात्य की प्रतीति मात्र से हमारा मन-मयूर नाच 
है। इस चमत्कार का कारण यह हैं कि मानव-मन चहज ही बीदात्य-प्रेमी 


पारिचायक 


उठता 
है और यही प्रेम उसके दिव्य ( 97४7706 ) रूप का परिचावक है। ईश्वर ने 


मनुप्य की रचना करके उसे इस विशाल संसार उच्चस्थान प्रदान किया हैं और 
उसके मन को इतना उदार बनाया हैं कि प्रकृति की विभूतियाँ उप्तकी आकांबाबों की 
इसीलिए >> 


तृप्ति नहां कर सकता। इतालए मनुष्य स्वभ्ादतः अछात का महान तथा बद्‌ 








॥ उसको खेत सीचनेवाली सुन्दर नदी सच उतन 


वस्त्ञों >> का * प्रेमी होता ग्म् 
वस्तुआ का हा अगा दांत 
प्रम नहा हांद्ा जितना कि क्शिल समद्र की बदल जल- राज्य से; वन्न उले की 


“| 
बा 


आश्द सर काट राचकत | नहा पादा लि पर्न्तु उ्सका ह््द्य उल्नसित ह्वता हु छ्से 
प्राकृतक चमत्कारां स जंच बाकाश म॑ प्रकाट्त ।वच्चतनप्रकाण-सरित ( 5986९४ 


प्र्ठ८7ग8 ) बचवा ज्वालामुखी के सुँह से निकली हुई भवंकर अग्निवारा जो 
ह्‌ 





एक क्षण में बातपास के पदार्यो को भस्मसात कर देती है । इस तरह यह बिल्कुल 








हज प्रकार परमसानन्द ०... 
स्पप्ट हूं के इस प्रकार का परमानन्द चतन्य-मत की एक विज्िप्ट अदल्था का 
कक परिणाम 5 जिससे मनण्य किसी महाद 3 नि 
रेणाम है जिससे मनुष्य किसी महात्‌ शक्षित की प्रेरणा से उद्ुद्ध होता है। 
इसका अर्थ यह कदापि नही हैं कि ऐसी लवस्वा में हम एकदम निष्क्रिय बथदा 


परतंत्र अरे जाते हट अपनी चिरः परिचित संकीर्णताओं ५ 
च्तच्र हां जात हु; आपतु अपना (चर-पाराचत सकाणताओं से ऊपर उठकर अपनी 








 उ् 8७. दैदीप्रेरणा 3 
दिव्य शक्ति का अनुमव करते हैँ । जँसे देव-मन्दिर की पुजारिन रन देवीप्रेर्णा से देदत्व 


श्२० काव्य-समीक्षा 


को प्राप्त हो जाती है और एक क्षण के लिए सानव-इतिहास के भावी दृश्य उसके 
अन्तश्चन्षु के समक्ष नाच उत्ते हैं। . 

ओदात्य के पांच कारणों में दो सहज है, जैसे उदार विचार. तथा प्रवल 
भाव और तीन उत्पाद्य है--जैसे अलंकारों का उपयुक्त प्रयोग, उचित शब्द-चयन' 
तथा कलात्मक प्रवंध रचना । 

उन्होंने ठीक ही कहा है कि उदार विचार महान्‌ आत्मा की प्रतिध्वनि होते 
हैं और नैसग्रिक होते हुए भी इनका अनुशासित विकास संभव है। ऐसी आत्मा- 
वाले व्यक्ति को जीवन के तुच्छ कार्यो तथा प्रप॑चों से अलग रहते हुए व्यापक 
दृष्टिकोण अपनाना चाहिये तथा 'काव्य-शास्त्रविनोदेन” कालयापन करना चाहिये । 
प्राच्नीत ख्यातिप्राप्त लेखकों का 'अनुकरण' भी लाभदायक होता है, परन्तु अनुकरण 
का अथ्थ उनकी महानता को आत्मसात्‌ करना और उनको प्रतिद्वन्द्री मानकर 
क्रियात्मक स्पर्धा में व्यस्त रहना है | यह उत्तम संघर्ष प्रतिभा के उत्तप॑ के लिए 
अत्यावश्यक है और इसमें विजय तथा पराजय दोनों कल्याणकारी सिद्ध होते है । 
उच्च विचारों के साथ प्रवल भावों का सामंजस्य भी होना चाहिये; क्योंकि भावा- 
तिरेक से ही शब्दों में चमत्कार पैदा होता है और उनमें एक उत्मादकारी शक्ति 
प्रादुर्भूत होती है; परन्तु भाव स्फूततिमय होने चाहिएँ जो हमको सक्तिय बचनावें । 
करुणा इत्यादि मृदुभाव तो हृदय में शिथिलता पैदा करते हैं तथा चेतना के उत्कर्ष 
में साधक नहीं, बाधक होते हैं । 

भावावेगों की तीत्रता ही अलंकारों की कृत्रिमता को वहिप्कृत करके उन्हें 
हृदय की भाषा का एक सहज अंग बनाती है और प्रकृति तथा कला का भेद भी 
मिटा देती है। भावों की लहर में सैकड़ों अलंकार एक साथ ही तरंगवत्‌ बहते 
रहते हैं । इस प्राणतत्व से रहित होने पर उदात्त प्रबंध तो वात-प्रस्त शरीर के 
समान भद्दा तथा शुष्क प्रतीत होता है । विचारों तथा भावों के प्रकाशस्रोत तो शब्द 
ही है और इन्हीं के चयन तथा संयोजन पर कलाकार की सिद्धि तथा प्रसिद्धि 
निर्भर रहती है और ये ही उसकी प्रतिभा की कसौटी भी प्रस्तुत करते है । 

परन्तु सवबल तथा उपयुक्त शब्दों की शक्ति उनके संघात (००फ्राजंमन्ंगा) 
ही में निहित है और पूरे प्रबंध का साफत्य लेखक के शिल्प-कौशल पर वहुत-कुछ 
आश्वित रहता है। प्रवंध के विभिन्न तत्व घरीर के अवयवों के समान हैं जो अलग- 
अलग तो महत्वहीन होते हैं परन्तु कौशलपूर्वक संगठित होने पर उनमें से अपूर्व 
शक्ति फूट पड़ती है । प्रबंध के रूप-चार्त्व में शब्दों की ध्वनियाँ संगीतलहरी के 
समान ही प्रभावोत्यादक होती है । इन विभिन्न ध्वनियों का सामंजस्य हृंदयस्पन्दन 
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समात समस्त काव्य-शरर को अनुप्राणित करता है और उसके विविध अंगों 
एक सूत्र में वाँधता हैं; परन्तु संगीतमयी ध्वनि की भी सफलता प्रच्छन्न रहते 
ही है। ज्यों ही यह हमारे कानों को प्रभावित करने का प्रत्यक्ष प्रयास करती 
इसका प्रभाव मन्द होने लगता है । 

लॉजिनस ने वार-वार कहा है कि औदात्य का प्रभाव स्थायी होता हैं और यह 
सभी वर्ग, स्वभाव तथा व्यवसाय के लोगों को एक समान ही स्पर्श करता हैं; क्योंकि 
सभी में एक ही दिव्य शक्ति विद्यमान हैं। लेकिन साहित्य का मूल्यांकत तो 
परिपक्व विद्वत्ता का अन्तिम फल होता है और इसकी उन्नति तभी संभव होती है 
जब इसके निर्माता धनलोलुपता से सुक्त हों और लोक-प्रियता तथा ऐश्वय, विलास 
आदि के भुलावे में न पड़कर अपनी कला-साघधना में कर्तव्य-निष्ठ रहें । 


प्लॉयिन्स ( ?0मंगए8 ) २०४-२६ ८ ३० 


ध्लेटो? के वाद 'प्लॉटिनसः पहले दार्णनिक है. जिन्होंने सौंदर्य का आध्यात्मिक 
विवेचन किया। अन्तर केवल यह है कि उन्होंने न तो पाथिव वस्तुओं का तिरकार 
किया और तन कला तथा कलाकार पर अत्याचार ही । उत्होंते भारतीय काव्य- 
शास्त्रियों के समान ही सौंदय-साधना को व्रह्मसाथना की सहोदरा स्वीकार किया 
ओर कलाकार तथा दार्शनिक दोनों को समाद आदर प्रदाव किया । अभिनवगुप्त 
के समात वे भी आमासवादी थे और उनका परमतत्व, भद्विततीय सत्ता ( 076 ) 
सूर्य के समान ही प्रकाश-पुंज है और सौदर्य का असूतंरूप । इसी एक की सत्ता से 
अनेक का 'भाभात' होता है और सूर्य के प्रकाश के समान यह आभास अपने उद्गम- 
बिन्दु से जितना ही दूर होता है उतना ही इसका दिव्यालोक कम होता जाता 
हूं। इस तरह पहले यह ॒अमूर्त एक ( 00० ) त्रिमूति का रूप धारण करता है, 
क्योंकि इसकी पहली सन्तति स्पिरिट' (8४४ ) और फिर स्पिरिट' की 
सत्तति 'सोल” ( 5०0 ) अलौकिक आत्माओं का रूप धारण करती ही । इसी का 
एक आभास जीवात्मा भी है और इसके भी तीन अंग है--अन्तःकरण ( 9अंस$ ), 
आत्मा (8०० ), शरीर ( 8०59 ) । आत्मा का शरीर के वन्धन से शुद्त होकर 
पाधिव-लोक से ऊपर बाध्यात्मिक लोक की ओर अग्रसर होने का नाम ही साधना 
है। इसकी पराकाष्ठा उस दिव्य अनुभव में होती है जब परम सत्ता का प्रकाश 
उसके सामने कौध उठता है और आत्मा उसमें विलीन ही जाती है । यही ब्रह्मानन्द 
हैं। इस सावता का पहला चरण है जीवात्मा का शरोर-वंधत से सुक्त होना ; 
इसके वाद वौद्धिक वच्धनों--स्मर्ण तथा संस्कारों--से सुक्ति होती है। इस 
प्रकार आत्मा का प्रवेश दिव्य क्षेत्र में होता है जहाँ से मानवता के आन्तरिक रूप 


्ा ओी 


्े 
ढ्‌ 
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का ज्ञान होता है और इसके वादवाली अवस्था ब्रह्मास्वादन की है जहाँ आत्मा 
सभी कोटियों से मुकत्त होकर केवल ब्रह्म-साक्षात्कार ही में लीन होती है । 

सौन्दर्य शिव तथा सत्य से भिन्न नहीं है, इसलिए यह भी साधना की एक 
विशिष्ट सीढ़ी है जिसका उदाहरण प्लेटो के 'फेड्रस” ( 7208००१४ए४ ) और 'सिम्पा- 
ज़ियम ( 5979०» ४१० ) में मिलता है जहाँ सौंदर्य-प्रेमी प्रेमिका के रूप से आरंभ 
करके दिव्य सौन्दर्य के अनुभवहेतु आध्यात्मिक आरोहण का कठिन ब्रत लेने के 
लिए उपदिष्ट हुआ है। प्लॉटिनस' के अनुसार सुन्दर परमसुन्दर के नीचे है और 
काव्यानन्द का यही चरम लक्ष्य है। परमसुन्दर के निचले स्तर पर द्वेत का 
आभास रहता है और चेतना यह अनुभव करती है कि उसकी सत्ता है । 

जीवात्मा का एक मुख्य गुण है कल्पना, जिसके दो रूप है---ऐद्रिय तथा 
अतीन्द्रिय | पहले का काम है बाह्य वस्तुओं के संस्कारों को मूर्तिमान्‌ करना, परन्तु 
दूसरे का मुख्य कर्तव्य है अलौकिक प्रेम (776०]॥४०४०७॥ ॥.०४०) के अविच्छेच 
संबंध द्वारा सत्यरूपों ( ॥7788०8 ० #एश॥ ) का निर्माण करना । यही आत्मा 
के उत्कपं के साधन है। आत्मा में एक अलौकिक स्मरण शक्ति ( 7४०००१॥४०- 
708 ) है जो साधारण स्मरणशक्ति (2७०००5 ) से भिन्न है; क्योंकि 
इसी शवित के द्वारा आत्मा अपने स्वरूप का साक्षात्कार करती है और मूल-भूत 
अलौकिकता का ज्ञान जीवित रखती है । 

कलाकार किसी वाह्म पदार्थ का अनुकरण नहीं करता, अपितु आत्म-निहित 
अलौकिक प्रतिमाओं को मूतिमान्‌ करता है। काव्य एक अलौकिक अनुभूति से 
अनुप्राशित रहता है। कलाकार भी सांवक है और उसकी साधना के फलस्वरूप 
ही सुन्दर वस्तुओं में निहित मौलिक आत्म-तत्व के दर्शन होते है जिसको कवि 
अपनी लेखनी द्वारा एक सुन्दर शरीर में प्रतिष्ठापित करता है । सौन्दर्य शरीर- 
सौष्ठव का पर्याय नही है; क्योंकि इसका आधार भगों का संगठन या सामजस्थ मात्र 
नही होता है। सौन्दर्य तो एक प्रकाश है जो अन्तरात्मा के स्फुरण से पैदा होता 
है। इसीलिए जीवित शरीर-सौन्दर्य मृत शरीर के सौन्दर्य से अधिक मनमोहक 
होता है । 
इस तरह कलाक्ृति के दो रूप होते हैं---एक शारीरिक, तथा दूसरा आत्मिक 
(8946079]) | आत्मिक सौन्दर्य का साक्षात्कार चमंचक्षु से नहीं, अपितु अन्त्दृष्टि 
से संभव है। इसके लिए भावक में इन सभी वन्धनों से मुक्त होकर तथा सभी 
व्यापारों अथवा सुख-दुःख की साधारण इच्छाओं से परे एक निष्काम मन:स्थिति 
अभीष्ट होती है। इस तरह कलात्मक साधना में भी आत्मा धीरे-धीरे सांसारिक 
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अनुभवों के ऊपर उठती हुईं बुद्धि, कल्पना, स्मृति आदि के स्तरों से अग्रसर 
होकर अन्त में ऐसे स्तर पर पहुँचती है जहाँ इसका शुद्ध रूप निखरता है और 
यही शुद्ध रूप ही काव्यात्मा के साक्षात्कार का कारण है। यह साक्षाक्कार आत्म- 
स्वरूप की पहचात भी है और काव्य में निहित आत्मा का अनुभव भी । इस 
साक्षाक्तार में आत्मा के सभी मल धुल जाते है और एक विशिष्ट प्रकार के 
आनन्द का उद्रेक होता है जी भारतीय काव्य-शास्त्रियों के शब्दों में “रस-निष्पत्ति! 
अथवा 'ब्रह्मानन्द-सहोदर' कहा जाता है जिसका न तो वर्णन ही संभव हैं और 
न किसी अन्य वस्तु से उसकी समता ही हो सकती है । 


0५. कप 
दाशनिक विवेचक 


यूरोप में सौन्दर्य-विवेचन का दार्शनिक रूप १८वी शताब्दी के बन्तिम चरण 
में प्रस्फुटित हुआ और इसका व्यापक तथा गहन अध्ययन 'काण्ट” ( 086 ) तथा 
उनके परवर्ती जर्मंत दाशंनिकों ने किया, यद्यपि इस अध्ययन पर उनके पुर्व॑वर्ती 
विचारकों, जैसे वामगार्टना ( 8%फ08०४706४0 ) तथा 'बवर्का ( फ्रपए७ ) के 
विचारों की स्पष्ट छाप पड़ी हैं। काण्ट ( १७२४-१८०४ ) ने अपने तीन प्रसिद्ध 
किन्तु जटिल ग्रत्थों--क्रिटीक आँव प्योर रीजन, क्रिटीक आव्‌ प्रैविटकल रीजन 
और क्रिदीक ऑवू जजमेण्ट--में मानव-मन की तीन विभिन्न क्रियाओं तथा उनके 
क्षेत्रों का विशद वर्णन तथा विवेचन प्रस्तुत किया है, जिसको हम आध्यात्मिक, 
व्यावहारिक तथा सौन्दर्य-बोधक संज्ा प्रदाव कर सकते हैं । प्रत्येक क्रिया के मूल 
में कोई विशिष्ट नियम है, जैसे सौन्दर्य-वोध-व्यापार को हम सार्थक प्रयोजन- 
निरपेक्षता ( ?9पएए08७( पं ?प०७9०४७१४४४००७४७ ) के सिद्धान्त से अभिप्रेरित 
मान सकते हैं॥ किसी वाहरी वस्तु की जानकारी हमको तीन प्रकार से प्राप्त हो 
सकती है--जान हारा, सुख-दुःख की बनुभूति द्वारा तथा एक अतीन्‍न्द्रिय संवेदना के 
द्वारा, जिसमें कोई वस्तु हमें एक विशिष्ट आनन्द प्रदान करती है; क्योकि उसमें 
तथा हमारी बुद्धिवृत्ति में एक रहस्थमय सामंजस्य प्रतीत होता है । इस सामंजस्य 
की व्याज्या नही हो सकती और न हम यही जान सकते हैं कि इस आनन्द-दायिनी 
सुन्दर वस्तु का कौन-सा पहलू अथवा गुण हमारे आनन्द का कारण है। इस 
आनन्द-जनित सौन्दर्य का विशिष्ट रूप आश्यन्तरिक तथा अलौकिक है; क्योंकि 
( अ ) यह सीन्दय व्यक्तिनिष्ठ होते हुए भी सामान्य है । अर्थात्‌ इसका अनुभव 
किसी एक व्यक्ति को हो सकता है, परन्तु वह व्यक्ति स्वयं जानता है कि उसको 
सुन्दर लगनेवाली वस्तु सभी शिप्ट प्राणियों को सुन्दर लगेगी और जो इस 
सौन्दर्य-बोध से अनभिन्न हैं उनके अन्दर कोई न कोई त्रुटि है, वह सुरुचिपूर्ण नहीं 
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है । ( व ) सौन्दर्य-जनित आतन्द सामान्य होने के साथ ही साथ प्रेय तथा श्रेय 
के सुख से विलक्षण है। जो वस्तु हमको प्रिय है उसमें इन्द्रियसुख निहित है; 
क्योंकि वह हमारी वासना अथवा इच्छा की तृप्ति करती है अथवा हमारे लिए 
उपादेय है । इसी तरह श्रेय-सुख के पीछे भी दूसरों का कल्याण करते हुए भात्म- 
सुख प्राप्ति का उद्देश्य विद्यमान रहता है; परन्तु सौन्दर्य-वोध मे स्वार्थ तथा 
परमार्थ का कोई उद्देश्य नहीं होता और सुन्दर वस्तु का कोई प्रयोजन भी नहीं 
ज्ञात होता । हम केवल इतना ही कह सकते है कि यह मानव-मन की किसी 
भज्ञात आकांक्षा का परितोप करती है। इस तरह सौन्दर्य-जनित अथवा 
सौन्दर्य-सापेक्ष आनन्द अतीन्द्रिय तथा आश्यन्तरिक है, इसका अनुभव 
हो सकता है, वर्णण नही । ( स ) इसीलिए सौत्दर्य-बोध में मनुष्य की अभिरुचि 
(7"28४० ) का महत्वपूर्ण स्थान है; क्योंकि इस नैसगिक प्रवृत्ति से रहित होने 
पर आनन्द का अनुभव नहों हो सकता । जैसे सुस्वादु भोजन का अनुभव रसना- 
स्थादन ही से हो सकता है, उसका वर्णन असंभव तथा निरर्थक है। (द ) 
“कांट के सौन्दयंबाद की प्रधान विशेषता यही है कि वह स्रष्टा और दृश्य के बीच 
अज्ञात सामंजस्य के परिणामस्वरूप घटित वेदना को ही सौन्दर्य-वेदवा मानते है । 
सौन्दर्य-वेदना मात्र स्वार्थविहीन आनन्द है और व्यक्तिनिष्ठ होकर भी सर्वनिष्ठ 
होती है | कांट की कमजोरी यह है कि उन्होने यह बताने की चेष्टा नहीं की कि 
किसी वस्तु को हम उसके किस परिचायक धर्म के आधार पर सुन्दर कहें ? किसी 
फूल को देखकर हम उसे क्यों सुन्दर कहते है इसका कारण हम व तो अपनी व्यक्त 
मनोवृत्ति में ही खोज पाते है और न उपस्थित वहिव॑स्तु फूल ही में ॥ इसका कारण 
समझाते हुए कांट ने कहा है कि सौन्दर्यातुभूति हमारी आश्यन्तरीण अतीन्द्रिय वृत्ति 
के साथ बुद्धिस्थ वृत्ति के अलौकिक सामंजस्य का वाह्म फल मात्र हैं। इस अलौकिक 
सामंजस्थ का विशिष्ट परिचय प्राप्त करने के लिए या उसका रूप समझते के 
लिए हमारे पास कोई उपाय नही है /” 'सर्व-नियंत्रण-निरपेक्ष भाव” से विकल्प 
( छक20०४४ ०० ) और बदुद्धिवृत्ति की स्वाधीन परम्परानुवतिता के लिए 
पारस्परिक परिचय के परिणामस्वरूप उत्पन्न होनेवाला आनन्द ही सौन्दर्य कहलाता 
है ।< ६ अर्थात्‌ हम केवल इतना कह सकते है कि क्रियात्मक कल्पना तथा वृद्धि 
के सामंजस्य के फलस्वरूप ही आनन्दवोध होता है; परन्तु इस सामंजस्म का क्या 
कारण अथवा स्वरूप है इसे समझना असंभव है | यह आशभ्यन्तरिक अनुभूति किसी 
बरतु के माध्यम से पैदा होती है, इसीसे उस वस्तु को सुन्दर माना जाता है और 





< ६ देखिये 'सौन्द्ये-तत्त्वः, पृष्ठ २०५ तथा २११। 
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सौन्दर्य उसका विशिष्ट घर्म प्रतीत होता है जो सवके लिए जनुभ्व-गम्य है। 
सामजस्प-वोव पहले होता है और तलश्चात्‌ सौन्दर्य का आरोप उस वस्तु पर 
किया जाता है । 

सीन्दर्य के साथ-साथ ओऔदात्य ( 5ए०४मा४9 ) का विवेचन भी कांट के 
पूरव॑वर्ती तथा समसामग्रिक विचारकों ने किया था और इसीलिए कांट ने भी इस 
पर प्रकाश डाला है और वर्क! के विचारों से असहमति प्रकट की है । सौन्दर्य-बोघ 
तथा ओदात्य-जनित अनुभूति में विशिष्ट अन्तर यही है कि सौन्दर्योवुभूति किसी 
वाह्म वस्तु और हमारी मिश्रित हुद्धि-कत्पता के सामंजस्य का परिणाम है, परल्तु 
प्राकृतिक भौदात्य का मुख्य धर्म हैं मसंगठितरुपता ( #००००॥४४७॥४४४ ) | इसलिए 
यह हमारी कल्पना को स्तम्मित करता है और उसकी शक्ति के परे प्रतीत होता 
है। मानव-मत अपनी इस असहायावस्था में अतीच्दिय ज्ञान-शक्ति ( ४७४०॥ ) 
का आश्रय लेता है; क्योंकि उसका संवन्ध सीमारहित क्षेत्र की अलौकिक वस्तुओं से 
होता है। इसलिए प्रकृति-बस्तुओं की भयावह विशालदा हमारी आत्मगत उस 
शक्ति का उद्वोधन करती है. जिसमें हम संसार के सभी प्राणियों से अपने को 
विलक्षण समझते हैं। इसलिए सौन्दर्य-बोध में मन शान्त-चिन्तन की अवस्था में 
रहता है, परच्तु औदात्य-अनुभव में वह गतिशील होता है। ऐसे साक्षात्कार से 
मत अपनी अलौकिक शक्ति का विस्तार करके गम्भीर वस्तु के ऊपर उठ्या 
चाहता है। इस प्रकार औदात्य-बोध में दुःख तथा सुख का संमिश्रण रहता है; 
परूतु सोन्दर्य-वोध विशुद्ध आनन्द का फल होता है। इसी तरह का मिश्चित भाव 
सदसद्विवेकी ( 0000७ ) अनुभव में भी होता है जहाँ आत्म-निर्ेलता के 
साथ ही साथ लौकिक क्षेत्र के ऊपर अलौकिक क्षेत्र में उठने की अपनी क्षमता 
की भी अनुभूति होती है। इसलिए ओऔदात्य के अनुभव में कल्पता तथा अलौकिक 
बुद्धि ( 8९६४० ) का विरोध निहित रहता है। कल्पना की असम्रथ॑ता में हो 
अलौकिक बुद्धि की विशिष्ट शक्ति के व्यापार का कारण उपस्थित होता है ।५ 
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इस तरह प्रकृति का भयोत्यादक पदार्थ अथवा दृश्य हमारे मन में उदात्त-भाव को 
“जन्म देता है | 


इसके बाद हम कलात्मक सौन्दर्य के क्षेत्र में प्रवेश करते है जिसका विवेचत 
कर्ता तथा भावक दोनों पक्षों से हुआ है । उत्तम कलाकार के गुणों का वर्णन करते 
“हुए कांठ ने यन्त्रकला ( 77९०४४०४०७| ) तथा ललितकला ( 268806680 ७76 ) 
का स्पष्ट अन्तर वतलाया है। ललितकला भी दो प्रकार की होती है--औओब तथा 
सुन्दर । प्रेय-कला, जैसे पाककला इत्यादि, का ध्येय होता है इच्द्रिय-सुख था स्वाद; 
परन्तु ललित कला ( #पं४० »76 ) का आनन्द अतीन्रिय होता है और उसका 
किसी वाह्य उद्देश्य से संवन्ध नही होता । हम केवल इतना ही अतुभव करते 
है कि वाह्य वस्तु तथा हमारी स्वतंत्र कल्पना और बुद्धि से इसका सुखद सामंजस्य 
है, कलाकार के लिए सूजनात्मक कल्पना ( ?7००एर०वें४७ 470#8709#07 ) 
तथा बुद्धि ( ए:४१००४४४४० ०8 ) का. स्वतंत्र साम्य आवश्यक है ।*“ इसका 
अर्थ है कि कलाकार नियम-सुक्त होते हुए मी कला के नियमों से नितान्‍्त परे नही 
है । यद्यपि उसका नियम-पालन भी सहज तथा अनैच्छिक होता है। वास्तव मैं 
प्रकृति मेघा के द्वारा कला को स्वयं व्यवस्थित करती है। मेधा ( 0०४78 ) 
कलाकार की वह नैसगिक शक्ति है जिसकी सहायता से वह सुन्दर वस्तुओं का 
सृजन करता है। इसके साथ ही साथ उसमें स्वतंत्र कल्पना ( ?700एकांए2 
प788॥79000 ) का भी होना आवश्यक है जो स्वतंत्र बुद्धि (एग्रवेशाडशा- 
१४ ) से समन्वित हीते हुए भी आवद्ध न हो । इसके परिणामस्वरूप वह बुद्धि 
द्वारा ग्राह्म भावों या विचारों ( 007०००४४ ) को मूर्तिमान करने मे सफल होगा । 
यह मूर्ति ( 777886 ) भाव का ख्यान्तर मात्र नहीं होती; क्योंकि यह कल्पना द्वारा 
रंजित ही नही अपितु अतिरंजित रहती है. जिससे एक भाव से अनेक भाव मिकल 
सकते हैं । कलाकृति अनुकृति नहीं होती, वह तो एक आदर्श वस्तु होती है जिसमें 
प्रतिभाशाली कवि के दिव्य-भाव ( 779]9780 30०88 ) विद्यमान रहते है जो 
कि अब्य मेधावी लेखकों के मन्त में उसी तरह के भावों का उन्मीलन करते है। 
मुक्त कल्पना का चमत्कार ही भाव का 'भावनः करता है और काव्य में आत्मा, 
की विश्विष्ट आभा का उद्भव भी । काव्य की आत्मा शब्दों में अभिव्यक्त नही की 
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रस-निरुपण १्र्७ 


जा सकती, इसलिए कवि को व्यंग्यार्थी शब्दों तथा प्रतीकों की आवश्यकता पड़ती 
है जिसमें अतीद्धिय तथा आध्यात्मिक भावों की अभिव्यंजना संभव हो सके । 

भावक का विशिष्ट गुण सहृदयता ( 788 ) है जो मुक्त कल्पना तथा सुकत- 
बुद्धि के सामंजस्य से उद्भूत सौंदर्य का बोध कराती हैं। यह एक व्यक्षिगत 
अनुभूति होती है, परल्तु व्यक्ति के स्वार्थ तथा भीतिक इच्छाओं एवं व्यावहारिक 
उद्देश्यों से निलिप्त होती है, इसलिए इसका निर्णय सर्वनिष्ठ होता है भौरः जो 
व्यक्ति इस निर्णय के विरुद्ध होते हैं उतमें इस शक्ति की कमी होती है। काव्य- 
सौदे की परख सहृदय का मानसिक व्यायाम है. जिससे उसका स्तर ऊँचा होता 
है और मस्तिष्क की शक्तियाँ वल तथा स्फूर्ति प्राप्त करती हैं। इस तरह क्षे 
व्याथाम से सहृदय भावक उस मनोदशा में पहुँचता है जिसमें कवि ने काव्य- 
सृष्टि संपन्न की थी । इस प्रकार भावक तथा कवि का तादात्म्य होता है और 
इस तादात्म्य से एक ऐसे आनन्द का अनुभव होता है जो अलौकिक है और साधारण 
सुख-संतोप से नितान्त विलक्षण | भावक स्वत्व की संकुचित मर्यादा से मुक्त होकर 
काव्य के स्वतंत्र संसार में विचरण करता है तथा ऐसे भावों, चित्रों तथा पात्रों 
का साक्षात्कार करता है जो ईश्वर की सृष्टि में अनुपलब्ध है; क्योंकि वे कवि की 
दिव्य-शक्ति की उपज हैं । 


हेगेलख ( 9०2० ) ( १७७०-१८३१ ) 


कांट के परवर्ती दाशंनिकों तथा कलाशास्त्रियों में हेगेल का विशिष्ट स्थान 

है; क्योंकि अपने जटिल दार्शनिक विवेचन में उन्होंने क्मा की विस्तृत व्याख्या 

समाविष्ट की है और उसमें भारतीय कलाओं का भी निर्देश स्पप्ठ हैं। इसलिए 

हेगेल की अधिकांश धारणाएँ भारतीय काव्य-शास्त्र के अनेक सिद्धान्तों से साम्य 

, रखती हैं, जिसका एक सर्वाज्भीण विश्लेषण डॉ० कान्तिचन्द्र पाण्डे के कम्पेरेटिव 

एस्वेटिक्स” भाग २, अध्याय ११, पृ० ६५७ में प्रस्तुत है। उसीका संक्षिप्त 

विवरण देकर हम संतोप करेंगे; क्योंकि हेगेल के दार्शनिक दलदल में फँसना 
श्रेयस्कर न होगा । 

(१ ) हेगेल ने अभिनवगणुप्त के समान ही स्वीकार किया है कि उच्चकोटि 
की कलाकृति कला-सौन्दर्य की विशिष्ट अनुभूति का एक मात्र माध्यम है और यह 
अनुभूति भौतिक स्तर से ऊपर उत्ते हुए आध्यात्मिक स्तर पर पहुँचनेवाले सहृदय 
की सावना का चरम लक्ष्य है । 

(२ ) काव्यन्शरीर एक आत्तरिक भावप्रेरणा से अनुप्राणित होता है जो 
उसकी आत्मा है और अभौतिक तथा आध्यात्मिक है। 


श्य्८ काव्य समीक्षा 


( ३ ) नाटक के विवेचन में हेगेल ने भरत के समान ही लोकधर्मी तथा 
नाद्यधर्मी का सामंजस्थ स्वीकार किया है और पात्र के भावों की अभिव्यक्ति के 
लिए काये के अतिरिक्त शरीर-भंग्रियों, इंगितों तथा सुद्राओं इत्यादि को आवश्यक 
साधन माना है । 

(४ ) काव्य आध्यात्मिक सत्ता की अभिव्यक्ति है, परन्तु यह एक मूर्तिमान 
व्यक्ति के क्रिया-कलापों द्वारा आभासित होता है। यह धारणा उपनिपद्‌ के 'रसो 
वे सः” से साम्य रखती है । 

( ५ ) भारतीय काव्य-शास्त्रियों के समान ही हैगेल ने भी नठ का यह मुख्य 
कतंव्य माना है कि वह नायक से तादात्म्य स्थापित करे । 

( ६ ) हेगेल ने भी काव्यानुशीलन-जनित अनुभूति को आत्मिक प्रतीति माना 
है; क्‍योंकि इसमें स्वरूप से परिचित आत्मा काव्य के बाह्यलोक में पुतः आत्म- 
साक्षात्कार प्राप्त करती है। अन्तर यही है कि हमारे यहाँ श्री शंकुक आदि 
आचार्यों के अनुसार हम नट में ऐतिहासिक नायक की सत्ता आरोपित करते हैं; 
परन्तु हेगेल का संकेत रूप-सीमातीत परम सत्ता ( 4798076० ) की ओर है । इस 
सम्बन्ध में यह स्मरणीय है कि उत्पलाचार्य का ईश्वरप्रत्याभिज्ञा? सिद्धान्त हेगल 
का प्रवल समर्थन करता है । 

( ७ ) हेगेल का कथन कि कलाकृति किसी ऐसे तथ्य की ओर संकेत करती 
है जो इसके वाहर है एक प्रकार से 'ध्वनिवाद' का खूपान्तर है । 

(८ ) मम्मठ आदि भारतीय आचार्यो के समान हेगेल ने भी प्रतिभा के 
विकास तथा परिष्कृति के लिए ज्ञान, कौशल तथा अभ्यास का महत्व स्वीकार 
किया है | 

( दे ) अभिनवगुप्त के समान हेगेल ने भी कवि का अहमत्व-त्याग, विपय के 
साथ तादात्म्य तथा प्रेम आदि सार्वभौभिक एवं स्वयंसिद्ध तत्व, जो परमसत्ता 
की मूर्तिमान्‌ विभूतियाँ है, तथा कलात्मक अभिव्यंजना इत्यादि को काव्य-प्रेरणा 
का आवश्यक अंग माना है। इसका अर्थ यह है कि कला का उच्चतम उद्देश्य 
दिव्य सत्ता ( 7079776 ) की, उसकी क्रियाओं तथा आभासों दारा, अभिव्यज्जित 
करना है । 

( १० ) अभिनवयुप्त तथा हेगेल इस बात से सहमत हैं कि कलात्मक सम्बन 
अन्य ज्ञानात्मक ( 7४७०००७४४०७/ ) तथा व्यावहारिक सम्बन्धों से विलक्षण है। 
इसमें कर्ता तथा बस्तु ( 09]७० ) दोनों का साधारणीकरण होना आवश्यक 


होता है । हेगेल के लिए काव्य-साधना, वैज्ञानिक साधना तथा साधारण प्रत्यक्ष 


हे रस-निरूपण श्र 


(7०:०००४४०० ) से भिन्न है; क्योंकि काव्यगत वस्तु ( ७0७०७) ) भौतिक 
नियन्त्रणों से विभुक्त रहती है । 

( ११ ) हैगेल के अनुसार काव्य का स्थान ऐन्द्रीय तथा शुद्ध, सम्बस्धहीन 
विचार ( 7०००७ ४7०ए९/४ ) क्षेत्रों के मध्य में है; क्योंकि इसमें वास्तविकता तथा 
कल्पना की आदर्शमत्री सुपमा का सामंजस्थ होता है । इस प्रकार लौकिक वस्तु 
अलौकिक रूप धारण करती है । | 

(१२ ) हेगेल ने इस वात का आग्रह किया है कि काव्य में केवल सामान्य 
( एपए०5४/ ) भावों का समावेश होना चाहिये; क्योंकि ये ही मूल सत्ता 
( 8050)7४8 ) के उपयुक्त तथा वोबगम्य रूपान्तर है । कहना ने होगा कि यह 
सिद्धात्त भारतीय विचारबारा का मूल तत्त्व है । 

( १३ ) हेगेल के एक कथन से यह स्पष्ट है कि वे शान्तरस के भी समर्थक 
थे; क्योंकि उनके मतानुसार काव्य का एक मुझुय कर्तव्य है पाठकों के मन में 
आश्यन्तरिक जीवन के वेगों का स्पष्ड रूपाँकन करना, चाहे वे भाव-संवेगों तथा 
अनुभूतियों की तरंगें हों या मत की शान्त स्थिति में दृश्यमाव भाव । 

( १४ ) कला, प्रकृति से उच्चतर हैं; यह अलौकिक तथा आदर्शमयी है; 
क्योंकि यह चैतन्यमन की सृष्टि है और इससे सभी विपयगत इच्छाएँ तथा वासनाएँ 
वहिष्क्ृत है । 

( १५ ) कलाकृति भावक की साथना की वस्तु है जैसे योगी के ध्यात के लिए 
मूर्ति का माध्यम | इसलिए इसके वाह्मांगों--जैसे शब्दों, भावभंगियों तथा चित्रों- 
इत्यादि के भीतर स्थित आत्मा का सालात्कार ही काव्यानन्द है जो कि एक 
अलौकिक वात्मानुभृति है। इस तरह कलाक्ृति का सम्बन्ध इच्द्ियों से नहीं, अपितु 
मन से हैं और इसलिए सहृदय पाठक को विपय, वासना तथा स्वकीय दृष्टिकोणों 
से मुक्त होकर इसमें तन्मयता प्राप्त करनी चाहिये। इससे जनित आनन्द अलौकिक 
तथा आश्यन्तरिक होता है और इसके लिए भावक बात्मा के लिए चिन्तन द्वारा 
काव्य-निहिन आत्मा की प्रतीति तथा उससे दादात्म्य भावश्यक है 


क्रीचे ( 270०७ ) ( १८६३-१६४२ ) 


इटली के 'क्रोचे” तथा फ्रांस के वर्गसां' ( 8०ए४28०७ ) उन दार्कषनिकों सें ह्ठ 
जिन्होंने आज के भौतिकतावादी वैज्ञानिक युग में मनुष्य के लान्तरिक व्यापारों तथा 
अनुभूतियों को बाह्य संसार के ऊपर प्राथमिकता दी है और इस तरह से उन्होंने 


१३० काव्य-समीक्षा 


उन आशध्यन्तरिक मूल्यों का महत्व स्वीकार किया है जिन्हें आज की सम्यता निरर्थक 
मान बैठी है। इस तरह जमंनी के आदर्शवादी ( 70९8/5७3० ) दर्शन का पर्यवसान 
क्रोचे के अभिव्यञ्जनावाद ( “5७०7०४४0०7787 ) में हुआ है और इस प्रसंग में 
कोलरिज का प्रसिद्ध कथन, जिसका हम पहले उल्लेख कर चुके है, 'क्रोचे' 
( 07००४ ) के दृष्टिकोण का प्रारूप माना जा सकता है :--- 

“है देवि ! प्रकृति-चिन्तन मे हम जो कुछ प्राप्त करते है वह वास्तव में हमारे 
मन की देन है; क्योंकि प्रकृति मानवप्रेमी के जीवन से ही अनुप्राणित होती है । 
उसका मनमोहक नवोढ़ा का अलंकृत परिधान एवं शोक तथा मृत्यु-सूचक वेश- 
भूपा हमारे विरोधी मनोभावों, हर्ष तथा शोक, के आभासमात्र है” । 

इसलिए सौंदर्य प्रकृति का गुण नहीं है। इसका उदल्लूव तो मानव-मन के 
आत्तरिक व्यापार पर निर्भर है और मनुष्य की कल्पना तथा मानसिक जअवस्थाओं 
से रंजित होकर ही प्रकृति तानारूप घारण करती है । इसलिए हम कह सकते है 
कि जो वस्तु एक व्यक्ति को धुन्दर प्रतीत होती है वह दूसरे को असुन्दर अथवा 
कुत्सित दिखलाई पड़ सकती है अथवा वही वस्तु हमको एक समय श्रिय ज्ञात होगी, 
परन्तु दूसरे क्षण ही मानसिक परिवर्तन के कारण कटुता की उपज करेगी । 

क्रोचे” के कला-सम्बन्धी सिद्धात्तों को समझने के लिए उनकी मानव-मनसंबंधी 
दार्शनिक मान्यताओं की संक्षिप्त व्याख्या आवश्यक है। क्रोचे ने मानस-व्यापार 
के दो क्षेत्र माने है--ज्ञानक्षेत्र ( 7776076४0&)! ) और संकल्प था कर्म-क्षेत्र 
( 7278०४०७] ) | दूसरे विभाजन मे प्रत्येक के दो विभाग हुए है । पहले के (अ) 
कला या सौन्दर्य सम्बन्धी स्वयंप्रकाश ज्ञान ( 77ए्रंघ्रणा ), ( व ) तकें सम्बन्धी 
ज्ञान ( ००7०००४ ) | सकल्पात्मक व्यापार के भी दो भेद हैं (स ) आर्थिक या 
भौतिक उत्त्कर्प या कल्याणगत व्यापार ( 7४००४०एा४३० ) तथा ( द ) मंगलाभिमुखी 
क्रियाएँ ( 70909) ) । स्वयप्रकाश ज्ञान ( एॉणं४०7 ) मानस का मौलिक 
स्तर है; क्योंकि मन के सभी व्यापारों की जड़ यही है। यह मूल-भूत स्वयंप्रकाश 
ज्ञान सबमें होता है, अन्तर केवल न्यूताधिक परिमाण का होता है । विज्ञान तथा 
नीति में भी पहले मन की क्रिया उत्पन्न होती है और तत्यश्चात्‌ संकल्प अथवा 
तज्जनित व्यापार आरंभ होते हैं। स्वयं-प्रकाश ज्ञाव कवि या कलाकार का ही 
विलक्षण गुण नहीं है। मेधावी कवि ऐसा व्यक्तित नहीं है जो स्वर्ग से पृथ्वी पर 
पके फल के समान टपक पड़ता है ।“* उसमें तथा अन्य मानव में अन्तर केवल 
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इतना ही है कि उसका यह ज्ञान अधिक व्यापक होता है; क्योंकि वह अपनी निर्माण- 
शक्ति से बहुत से विखरित संस्कारों ( 27797०83073 ) को संश्लिण्ट करके मूर्ति- 
सान्‌ कर सकता हे और उसकी कल्पना-शक्ति अधिक दूर तक उड़ान भर सकती है। 
अन्तर केवल व्यायकत्व ( छ्षेप&णत्रश्कांए8 ) का है, न क्िि गुणत्व या प्रकार 
( ९०७१४४/४०७ ) का | क्रोचे के दर्शन में स्वयं-प्रकाश ज्ञान का विशिष्ट स्थान है 
और इसका पूर्ण परिचय न होने से उनके कलासंवंधी विचारों को समझना कठिन 
होगा; इसलिए इसका विश्लेषण आवश्यक है । 


स्रयंग्रदाश ज्ञान ( /7#प्पं7०० ) का स्वरूप 


( भ ) स्वयं-प्रकाश ज्ञान मानव-मन की प्राथमिक क्रिया है, जो शाश्वत है 
तथा कला का उद्गम स्थान । कला स्वयं-प्रकाश ज्ञान है और आत्मा का रूप होने के 
कारण शाश्वत (770॥6779)) है | ( व ) इसमें बौद्धिक तत्त्व या प्रमा (0०7०७७४) 
का स्पर्ण नही होता है; यह विगेषावलम्धी ( ॥7ए्ा0०७। ) होता हे जबकि प्रमा 
( 00706७४ ) सामान्यावलस्दी ( 07ंए४ए४७) ) होती है । ( से ) स्वयं-प्रकाश 
मान कल्पनाअसूत होता हैं और यह मूतिमान्‌ ( 7ए०्ष्टां5४० ) भी होता है। 
इससे मिलकर प्रमा ( 007०७७४ ) भी इसी के रंग मे रग जाती है । जैसे काव्य- 
गत पात्र प्रायः दार्शनिक विच्यरों का आश्रय लेते हे, परच्तु ये विचार उनके 
स्वभाव तथा चरित्र के ही अंग हे, उनकी कोई अलग सत्ता नही है । ( द ) स्वय॑- 
प्रकाश ज्ञान काल तथा देश के नियंत्रण से मुक्त होता है और इच्धियगत वाह्य 
प्रतीतियों से भी यह परे है। वाह्य वस्तुओं के संस्कार मानव-मत में विखरे 
रहते है, परच्तु जब वे अन्त.करण की स्वयंभूतक्रिया द्वारा संगठित तथा मूर्तिमान्‌ 
होते 6 तभी वह स्वयंप्रकाश ( ईग्रा्ध्र००8 ) की संज्ञा प्राप्त करते हें। 
(ये) इस मानस-क्रितरा के उपकरण तवीन या प्राचीन, वाहय तथा आस्तरिक 
इत्पादि प्रफारों के हो सकते हे, परन्तु मत के लिए उनका अन्तर गौण है। यहाँ 
मुख्य वात है अमूते को मूर्त उ्नाना तथा विभिन्न तत्वों को एकता के सूत्र में 
अनुस्यूत करना, जिससे वह एक तत्व के अवयब मात्र हो जायें और बपनी सत्ता 
को एकत्व में विलीस कर दें । ( र ) स्वयं-प्रकाश ज्ञान का विशिष्ट अंग है अभि- 
व्यक्ति ( 5]768507 ), अमूते का मूर्तिमान होता । यह अभिव्यक्ति मन के 
अन्दर ही होती है; क्योंकि यह कलाकार के, चाहे वह कवि हो या चित्रकार अथवा 
वक्‍ता या संगीतकार, दर्शन ( #परंध्ं०० ) की अभिव्यक्ति है। ( ले ) इस तरह 
स्वयं-प्रकाश ज्ञान मन में निहित संस्कारों (/एए07४४87/०08 ) का परिष्क्ृत 
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रूप है और इसका उदय तभी होता है जब कलाकार अपनी मानस-क्रिया द्वारा 
संस्कारों का पुन्निर्माण करता है और अव्यक्त को व्यक्त करता है चाहे वह 
अभिव्यक्ति आन्तरिक भाषा मैं हो अथवा स्वर, रंग तथा रेखाओं में हों, अभि 
व्यक्ति के लिए सभी माध्यम समान है । ( व ) यह आशध्यन्तरीण अभिव्यवित पूर्ण 
तथा सफल होने पर एक आन्तरिक प्रकाश का झूप धारण करती है इसीलिए 
इसको स्वयं-प्रकाश ज्ञान कहते है। यह एक स्वतंत्र व्यापार है और बुद्धि तथा 
निरीक्षण से निलिप्त। यह कलाकार का आत्मिक दर्शन ( गा शंभ्ं०३ ) है 
जिसमें वाह्य तथा आन्तरिक ( ऊमी०एशण ०४ते 007॥०7४४ ) तत्त्वों का एकत्व 
होता हैं और कोई भी स्वयं-प्रकाश ज्ञान ( 7४४पांध०४ ) अनभिव्यकत नहीं होता । 
अभिव्यक्ति इसका अवच्छेदक गुण है ।** (थशय) स्वयं-प्रकाश ज्ञान एक प्रकार 
का ज्ञान है, यह कोरी भावुकता नहों है। कलाकार के लिए भनन-चिन्तन 
( 007%०४॥9]2४०१ ) भावुकता से अधिक सार्थक है। वास्तव में अनुभूति 
( #'७७॥४०४ ) का कला में कोई विशिष्ट स्थान नही है यद्यपि अभिव्यक्ति के समय 
हृदय उत्साह तथा स्फूर्ति से भर जाता है और इस तरह आनन्द का उद्रेक होता 
है ।** अतः कला की विशिष्टता सक्षेप में इस प्रकार है :--- 
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( अ ) कला स्वयं-प्रकाश ज्ञान की उपज है| यह ज्ञान साधारण मरुष्यों के 
ज्ञान से अधिक व्यापक तथा वैविध्य-पूर्ण होता हैं। इसलिए यह एक जटिल तथा 
गम्भीर आत्मावस्था की अनूठी अभिव्यवित है । (व ) कलागत अभिव्यक्ति एक 
मूर्विमान्‌ एकत्व ( 0079 ) है, जो वैविध्य के सामंजस्य से पैदा होती है । इसमें 
नवीन तथा प्राचीन तत्त्वों का सुखद संभिश्रण होता है जैसे पुरानी तथा नई मूर्तियों 
को एकाकार करने के लिए यह आवश्यक होता है कि पुरानी मूर्तियाँ मलाकर 
अमूर् तत्व में परिणत कर दी जायें जिससे नई मूर्ति के साथ उनकी तादात्मी- 
यता संभव हो सके ॥ ( स ) कलाकृति का प्राणतत्व अथवा आत्मा यही अविभाज्य 
दर्शन ( ४०) ) है जिसका वाद को स्थूल हुान्तर होता हैं। चित्रकार या कवि 
अपनी सोदर्य-वृत्ति द्वारा जिस वस्तु का अखण्ड दक्षत्र पाते हैं उस्ीको भाषा या 
तूलिका द्वारा प्रकट करते हैं। यह अखण्ड वर्शात विपय-वस्तु ( 007/०४४ ) 
तथा प्रकाशित रूप ( 7070 ) से विभाजित नहीं किया जा सकता । वास्तव में 
प्रकाशित रूप ही सौंदर्य का प्राण है। इसमें वस्तु, आनन्द तथा प्रकाश संबर्वेतरप 
से एक साथ ही प्रतीत होते हैं। इसलिए कलाकृति का सौदर्य अखण्ड एकत्ब है 
और इसका खंड-विभाजन इसके- स्वरूप का घातक है ।१+ ( द ) यद्यपि संवेदना 
( 9७७४४ ) मन के एक स्वतंत्र व्यापार के रूप में नहीं मानी जा सकती, तथापि 
कवि या कलाकार के सौदर्य-चोथ के साथ यह सवेदना भी जुड़ी रहती हैं। जब 
तक कवि या कलाकार की गहरी अनुभूति किसी संस्क्रार को अनुप्राणित नहीं 
करती तब तक वह मूर्तिमान्‌ नहीं होती और न सुन्दर” की कोटि में ही आती है; 
क्योकि पूर्ण तथा सफल अभिव्यज्जना ही सौंदर्य का पर्याय है, असुच्दर वह्‌ हर 
जिसको सफल अभिव्यक्ति नहीं हुई है । इस भावसवेदनात्मक अनुभव में वाह 
सत्यता अथवा असत्यता अथवा अन्य संबंधों का ध्यात नहीं रहता और न तो 
अच्छाई अथवा छुराई का ही ज्ञान रहता है। उसकी सफलता दर्शन की स्पष्टता 
तथा भावों की दीक़दा पर निर्भर रहुती है और उसके भावातिरेक के वशीभूत 
भाव जब कभी उस अनुभूति से ओत-प्रोत हो जाते हे तभी उसका कार्य पुर्ण सिद्धि 
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प्राप्त करता है ।* ३ ( य ) इसलिए सौदर्यानन्द अन्य प्रकार के सुखों से भिन्न होता 
है और कलागत अनुभूति भी प्रत्यक्ष को अनुभूति से भिन्न होती है। किसी बाह्य 
कारण से जो भाव या आवेश पैदा होता है वह प्रवल तथा अनियन्त्रित होता है, 
परन्तु कवि में संवेदनशीलता के साथ ही साथ मन की स्थिरता तथा शान्ति 
(77७7 (एंं।॥/9 ) भी संयुक्त रहती हैँ जिससे वह प्रवल भावसवेगों को नियंत्रित 
तथा सीमावद्ध रखता है। इसीसे काव्य-गत भाव उन्मादकारी नही होते; कवि- 
प्रतिमा मव्यकालीन वीरो की भाति भयंकर अजगरों ( 427880०78 ) को परास्त 
करके उनके सुपुप्त शरीर पर पर रखकर अडिग तथा अजेय दृष्टिगोचर होती 
है।*४ (र) कवि की विशिष्टता यही है कि वह अपने पुराने भावो, अनुभवों 
तथा अनुमूतियों को, जिनकी कि पुनरावृत्ति असस्भव है, कल्पना द्वारा जागृत तथा 
नव-निर्मित करके अलौकिक तथा अटलरूप प्रदान करता है। जीवन क्षणभंगुर है; 
किन्तु कल्ा-कंति नित्य तथा अमर होती है। ( ल ) इसलिए कवि का महत्व 
उसके व्यवितत्व ही पर निर्भर करता है; उसकी आत्मा केवल व्यापक ही नही, 
अपितु संवेदनशील भी होती है। उसकी अनुभूति ही काव्यगत अनुभवों को 
प्रभावशाली वनाती हैं; क्योकि केवल कल्पित अनुभव स्फूर्तिहीन होते है। इस- 
लिए कवि से उपदेश अथवा कल्पना-विलास उतना अपेक्षित नही है जितना कि 
उसके मनोभावों की तीज़ता, जो भावक के हृदय को आविद्ध करके आनन्दविभोर 
कर देती है । कवि के व्यव्तित्त्व की स्पष्ट अभिव्यक्ति ही काव्य का प्राण है । 
इसका अर्थ यह कंदापि नही है कि कवि अपने संकीर्ण व्यवितमत भावना को ह्दी 
काव्य का आधार वनावे; व्यवितत्त्व का अर्थ एक व्यापक, मुक्त तथा भाव-सवे- 
गात्मक तत्त्व है जो काव्य के लिए उतना ही अनिवाये है जितना कि सूर्तिमान्‌ 
स्वयं-प्रकाश ज्ञान तथा सौन्दर्य-वृत्ति की सक्रियता । 


(व ) इस प्रकार कवि-व्यापार के चार मुरुष घटक है :--- 
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रस-निरूपण १३० 


( भ ) अन्तःसंस्कार ८ पुराने अनुभवों का अवशेप, जो मन में रहता हैं। 
( वे ) अभिव्यञ्जना ८ इन संस्कारों का आध्यात्मिक तथा अनात क्रिया द्वारा 
उद्वोधन, संश्लेषण तथा रूप-निर्माण -- कवि का दर्शन (शांशं००) | ( से ) सौदर्य- 
बोधजनित आनन्‍्द जो क्विया की सफलता का एक अंग है । ( द ) इस आतन्तरिक 
दर्शन का स्थूल रूप में अवतरण जिसे हम कविता, चित्र इत्यादि की संजा प्रदान 
करते है ।*० इसके लिए कलाकार में कुछ विशिष्ट गुण अपेक्षित हैं :--- 

( भ्‌ ) जानरूक्त इच्छा-शक्ति, जिससे मत के स्वयं प्रकाशित दर्शन तथा 
मूर्तिमान्‌ संस्कार मानस-पटल में विलीन नहीं होने पाते । ( व ) कलासंबंदी ज्ञान, 
जिससे स्वयं-प्रकाश ज्ञान सफलतापूर्वक रूपान्तरित होता हैं। (स ) चिन्तन, 
जिसके द्वारा कवि सतत प्रयत्व तथा प्रयास से उपयुवत शब्दचयन करता है। इस 
प्रयत्न की अप्रत्याशित सफलता से उसे आनन्द होता है। (८ ) प्रतिभा था 
कल्पना-शक्ति, जिसके दो रूप होते है---( १ ) मूर्तिकारक ( 37889 ॥8%778 ) 
ऐच्छिक कल्पना, जो दृष्ठि-प्रत्यक्षों का आन्तरिक रूपपरिवंतन करती हैं, दथा 
(२) स्वच्छंद कल्पना, जिसका क्षेत्र विस्तृत तथा बन्धनमुक्त है । वाद के लेखों मे. 
क्रोचे का इसी स्वच्छन्द-शक्ति ( #०॥०५ ) पर विशेष आग्रह रहा है। १६ 

भावक या सहृदय का, जो काव्यानन्द का आस्वादन करना चाहता है, यह 
कर्तव्य है कि बह अपने मत को आलस्य, रागद्वेप तथा व्यक्तिगत इच्छाओं तथा 
पक्षपातपूर्ण घारणाओं से विमुक्त करके उसे कलाकृति के एकान्त चिन्तन में केन्द्रित 
करे और धीरे-धीरे कलाकार के दर्शन का अपने मानस-पटल पर पुरर्तिर्माण करे । 
जिस क्रिया अथवा मानस-व्यापार द्वारा यह पुन्निर्माण सपन्न होता है उसे अभि- 
रुचि (2808 ) कहते है। यह कलाकार की प्रतिभा की सहृदय में समानधर्मा है 
और इस तरह प्रतिभा तथा अभिरुचि समान है । सहृदय को कवि के स्तर पर 
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१३६ काव्य-समीक्षा 


पहुँचकर उसके अन्तर्मन से तादात्म्य स्थापित करना चाहिए जिससे कलाकार का 
दर्शन ( /7870१ ) उसके मन में अंकित हो सके । इसके लिए मनःस्थिति का 
समीकरण अनिवायें है । 

कविदर्शन के भावक में स्थावान्तरण के तीन मुझ्य क्रम है :--- 

१, कलाकृृति के द्वारा सौन्दर्यवोधक शक्तियों का उत्तेजन । 

२, कलाकार के अन्तर्दशंन की भावक-मन में पुन:सृष्टि (0०7००४०४०7) ॥ 

३, तज्जनित आनन्द । 

तीन अंग्रेज विचारक 

इस विवेचन की समाप्ति हम तीन अंग्रेज विचारकों---वाल्टर पेटर, टी. एस. 
इलियट तथा आई. ए. रिचडू स--के सौदर्य तथा काव्यानन्द संबंधी विचारों के 
संक्षिप्त विवरण के साथ करेंगे । वैसे तो इधर इस विपय पर बहुत-कुछ कहा 
और लिखा गया है, परच्तु उसमें अधिकांश या तो अव्यवस्थित है अथवा एकांगी 
तथा भारतीय विचारों के अनतुकूल । 


वाल्टर पेटर ( १८३६-१८९३ ) 

वाल्टर पेटर' का संबंध विक्टोरियन साहित्य-शास्त्र के बदलते हुए पहलू से 
है जब कि फ्रांस तथा इंगलेण्ड दोनों देशों में कला की स्वतंत्रता के लिए आन्दोलन 
चल रहा था जिसका पर्यवसान 'कला कला के लिए? सिद्धान्त में हुआ । 'पेटर! 
एक ओर तो कला के समाज-कल्याणकारी पक्ष का समर्थन करते है, और दूसरी 
ओर अपनी कथनी तथा करनी” दोनो से इस बात की पुष्टि करते है कि कला 
केवल सीन्दर्य-सुष्टि है और कला-प्रेमी का मुख्य धर्म है सौदर्य की उपासना। इस 
उपासना से प्राप्त आनन्द कभी-कभी उमरखय्याम के प्यालावाद” अथवा चार्वाक 
के 'यावत्‌ जीवेतु सुख जीवेत' का स्मरण दिलाता है और कभी उस उच्च आदर्श 
की ओर इंगित करता है जिसके प्रतीक 'मेरियस दी एपिक्यूरियन! (िःपए8 #76 
एफ्ञंणए९क7 ) नामक ग्रथ के प्रसिद्ध साधक तथा सौन्दर्य-उपासक है और वह 
'सौदर्य” व्यापक, वहुम्ुुखी, उदार तथा उदात्त है। 'पेंटर' स्वय एक प्राध्यापक, 
कला-प्रेमी तथा सांसारिक प्रप॑चों से निरलिप्त व्यक्ति थे, जिनके लिए साहित्य- 
सृजन तथा विवेचन ही जीवन का मुख्य उद्देश्य था और समाज के दैनिक व्यापारो 
तथा संचर्थों के प्रति उदासीनता । वे जीवन को भी कला के आदर्श के अनुसार 
ढालना चाहते थे और उनके एक प्रसिद्ध कथन मे इस उद्देश्य की स्पष्ट मीमांसा 
विद्यमान है---जीवन को कलात्मक वनाने का अर्थ है उसके साधन तथा साध्य का 
तादात्म्य; इस दृष्टिकोण का पोपण करना ही कला की सुरूय उपादेयता है । अपने 


रस-निरूपण ५३७ 


विचारों को जीवन की साधारण क्रियाओं से हटाकर उपयुक्त भाव-स्तंवेदनाओं 
( ॥70४४0०78 ) के साथ उन महात्‌ तथ्यों पर केन्द्रित करना जो परिचित जीवन- 
क्रम में असाध्य तथा अप्राप्य है ।१७ 

यही जीवन को कलात्मक बनाने का रहस्य है; इसमें प्राथमिकता अनुभवों को 
है न कि अनुभव-जचनित परिणामों को । इसका अर्थ है कि कलाकार को जीवन के 
सावारण व्यापारों के प्रति तटसथ होकर ही सौन्दर्य-उपासना करनी चाहिये । वह 
सीन्दय वाह्य जीवन तथा प्रकृति में प्रतिपल प्रकट होता रहता है, परल्तु इसकी 
सत्ता क्षणिक है। मनुष्य-जीवन ही कुछ क्षणों तथा हृदय-स्पन्दनों का योग है, 
इसलिए इन क्षणों का सर्वोत्तम उपयोग ऐसे क्षणों को आत्मसात्‌ करने में है जिनमें 
मनुष्य को आत्मिक स्वतंत्रता का अनुभव प्राप्त होता है; उसका हृदय प्रभावशाली 
भावों से ओतगप्रोत होता है और उसका दृष्टिकोण व्यापक तथा उदार हो जाता है । 
ऐसे क्षणों के प्रति जागरूक रहते हुए रत्न के प्रचण्ड प्रकाश के समान आभ्यन्तरिक 
आभा से प्रकाशमान रहने का ही अर्थ है सफल जीवन व्यतीत करना । १८ 
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अपने 'स्टाइल” नामक प्रसिद्ध निवंध में पेटर' मे साहित्यकार के मुख्य 
उद्देश्य तथा व्यापार का विस्तृत विवेचन किया है। उन्होंने ठीक ही कहा है कि 
साहित्य जीवन की अनुकृति नही है और उसका संबंध बाह्य तथ्यों अथवा वस्तुओं 
से नहीं, अपितु कलाकार के उस दर्शन ( ४720०॥ ) से होता है जो वस्तुओं की 
अन्तरात्मा में प्रवेश करके उसे अपनी आत्मा से रंजित, परिवतित तथा आलोकित 
करता है। उसकी-सफलता इसी अन्तदृंष्टि के पुर्ण, स्पष्ट तथा आकर्पक अभि- 
व्यक्ति से है । इसके लिए ठीक तथा अनिवार्य शब्दों का चयन तथा प्रवंध के 
शिल्प-चातुर्य-जनित रूप-सौष्ठव का निर्माण आवश्यक है । उत्तम कलाकृति में बाह्य 
तथा आशभशभ्यन्तरिक तत्त्वों का एकत्व प्रधान गुण होता है और इसलिए सगीत में 
कंला की पराकाप्ठा पाई जाती है और ललित कलाओं में उसका मूर्धन्य स्थान है | 

'पेटर” के अनुसार साहित्य-साधक का सुख्य भुण हैं सोदये-वृत्ति की जागरू- 
कता, जो कला तथा काव्य के निरन्तर अनुशीलन तथा चिन्तन से इतनी तीन्र तथा 
संवेदनशील ( 5०४४7978 ) होती है कि सौदर्य के सुक्ष्मातिसृक्ष्म रूप-विलास भी' 
इसकी पकड़ के वाहर नहीं रह सकते । इस तरह का सहृदय भावक अपने मन को 
साहित्य-कृति में एकागम्र करके उसकी विशिष्टता का अनुभव करता है । उसका 
मुख्य उद्देश्य होता है कवि या कलाकार के अनोखे व्यक्तित्व का साक्षात्कार, 
इसके बाद वह उस अचोखे तत्त्व को साधारण तथा अनावश्यक अंगों से अलग 
करता है तथा उसको अपने उपयुक्त शब्दों में पाठकों के लाभार्थ चित्रित करता है । 
इस प्रकार सहृदय भावक भी कवि के समान ही सृप्टि-कार्य मे सलस्त रहता है। 
यदि साहित्य लेखक के जीवन-संबंधी अथवा अनुभवगत भावों तथा अनुभूतियों 
का परिणाम है तो समीक्षा कलाहृति-चिन्तन से ध्राप्त भावक के अनुभवों की प्रवल 
तथा परिप्क्ृत अभिव्यक्ति है। अपने चिन्तन द्वारा भावक भी उस स्थान पर 
पहुंचता है जहाँ से कलाकार ने अपने सृष्टि का क्रम आरंभ किया था गौर इसी 

बिन्दु पर दो आत्माओं का सुखद सम्मिलन होता है । 


इस विवेचन का निष्कर्ष यही है कि काव्य-संसार वास्तविक जीवन से भिन्न 
है; क्योंकि इसमें सभी वस्तुएँ एक सुनिश्चित अनुशासन के अन्तर्गत होती है और 
हमारे मन को दैनिक वन्धनों तथा संकीर्ण विचारों से मुवत करती है । हम जीवन 
207 $0 56% 6 हज ईए86  ई07 & गराणा७78..... श।७६ ए० ॥9ए8 
00 (0 $8 ६0 9७ ई07 ७ए९७० छप्रश्यंगण्पठए फैछछएंग8 76७9 ०एगआंएा5 ध्पे 
0०णाफिंह 700 सएए288075, गर0ए6७ए 86०चर्ण०्थंपह 77 9 ०७१९ 
070700505७ए ९६४०. 
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के अनुभवों का जो कि अलौकिक रंग से रंजित हैं, एक तटस्थ व्यवित की भाँति 
अवलोकन तथा विश्लेपण करते हुए कलाकार के व्यक्तित्व से संपर्क स्थापित करते 
हैं जिसका परिणाम होता है मानसिक उन्नयन, उद्दीपन तथा परितोप, जो क्षणिक 
होते हुए भी अलौकिक आनन्द की कोटि में आता है। पेटर के लिए भी काव्य- 
साधना या वोब एक स्वतंत्र अनुभव है जिसका मानसिक जीवन पर प्रवल प्रभाव 


जिक ईं 


पड़ता है; इसलिए काव्य या कला को धर्म, नैतिकता तथा सामाजिक 'वादों? के 
प्रपंच में डालने का अर्थ होगा इसकी सत्ता का हवन करना । 
दी० एस० इलियट 

आधुनिक कवियों तथा समीक्षकों में 'टी० एस० इलियट' का स्थान अत्यन्त 
उच्च है और उनकी रचनाओं में प्रकाण्ड पाण्डित्य तथा गम्भीर चिन्तन का असा- 
वारण समन्वय है । यहाँ उत्तके सभी सिद्धास्तों की मीमांसा अभीष्ट नहीं है। हम 
उनके काव्य-साथना संबंधी उन्ही विचारों का उल्लेख करेंगे जो भारतीय सिद्धान्तों, 
विशेषकर काव्यानत्द के स्वरूप-विवेचन से साम्य रखते हैं। दूसरे अध्याय में 
हमने उनके कुछ विचारों की व्याख्या की है और वह व्याख्या प्रस्तुत विवेचन का 
शारुप सूती जा सकती है। व्याख्या की संक्षिप्त टिप्पणी इस प्रकार की जा 
सकती है :- 

( अ ) काव्य-रचना निर्वेबक्तीकरण की प्रक्रिया है, जिसका अर्थ है कवि की 
निजी व्यक्तित्व तथा भाव-संवेगों से मुक्ति । इस क्रिया में कवि की अनुभूतियाँ, 
जो उसके ऊपर हावी” रहती हैं, कलात्मक भावों का रूप धारण करती है, जिसका 
परिणाम यह होता है कि कवि स्वयं तटस्थ भाव से उनका साक्षात्कार तथा 
निरीक्षण कर सकता है और अपने पाठकों को भी ऐसा करने का अवसर प्रदाव' 
करता है । 

( व ) कवि व्यक्तिगत भावों को कला के माध्यम से परिवर्तित तथा परि- 
माजित करके उनमें निहित सामान्य तत्त्वों ( 0फए८४5७॥ ७४७९॥७७ ) की जपि- 
व्यवित करता है, जिसके फलस्वरूप उसके काव्य का प्रभाव हृदय के उन्माद के रूप 
में नहीं, अपितु चेतता के उद्वोधन के रूप में प्रकट होता हैं; क्योंकि हम उन भावों 
से अवगत होते हैं और उन पर मनत-चितन करते है। इस प्रकार काव्य का काम 
भाव-प्रतीति है, व कि केवल भावोत्तेजन । 

(स) काव्य-कला की प्रौढ़ता का निकप हृदय तथा मस्तिप्क का समन्वय 
है, जिसको पूर्णहपेण भात्मसात्‌ करने के लिए पाठकों में चेतनता तथा जायरूकता 
अपेक्षित होती है । कवि-प्रतिभा तथा कौशल की सार्थकता इस वात पर निर्भर 
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करती है कि उसकी कृतियों में व्यापकत्व अथवा वैविध्य के साथ ही मौलिक 
'एकत्व विद्यमान रहता है। जीवित भाषा तथा स्फूर्तिमय प्रतिभा का भेदक तत्त्व 
उनकी पाचन-शव्ति है'जिसके हारा नये तथा पुराने विचार एवं जीवन के विरोधी 
तत्व समन्वित होकर एक हो जाते है । 

(द ) कवि-कर्मे अत्यन्त कठिन एवं कण्टकारी होता है; क्योंकि वह निरंतर 
परिवर्तन-शील तत्त्वों--शब्द, अर्थ तथा ध्वनियों, को संश्लिष्ट करके उन्हें एक 
सुनिश्चित तथा स्थिर व्यवस्था के अधिकृत करता है और इस' प्रकार जीवन के 
सारहीन वस्तुओं से एक शाश्वत कलाकृति का निर्माण होता है जिस पर मनन 

चिन्तन करने से हमारे ऊपर वही प्रवल प्रभाव पड़ता है जो अनन्त की कल्पना से 
प्रादुभूत होता है। इसीलिए 'जान कीट्स” ने एक यूनानी कला-बस्तु ( 0760॑७7 
पाया ) को सम्बोधित करते हुए कहता है कि तुम्हारे चिन्तन से मेरा मत उतना 
ही व्यग्न तथा किंकत॑व्य-विमू ढ हो जाता है जितना कि “अनन्त” ( ०४7५5 ) 
“की कल्पना से; क्योंकि अनन्त” 'अगम तथा भगोचर” है। इसीलिए 'इलियट! ने 
कवि-कर्म अर्थात्‌ भाव को लिपि-बद्ध करने की कष्टकारी क्रिया की उपमा प्रसव 
कार्य से दी है । 

अपने दाशंनिक तथा धामिक काव्यों में, जिसकी पराकाष्ठा उनकी प्रौढ़तम 
'फोर क्वार्टट्स” ( 700४ ९०७०४०४४ ) नामक कविता मैं प्रत्यक्ष है, उन्होंने 
कवि तथा साधक के साम्य पर आग्रह किया है । यहाँ चिस्तव का मूल विषय हैं, 
वह स्थिर-विन्दु ( 58! 7०96 ) जो काल! ( |77068 ) तथा अनन्त! ( फ४ए- 
गर09 ) का संक्रान्ति-केद्ध है अथवा जहाँ काल” की रेखा अनन्त” की रेखा को 
स्पश करती है । धार्मिक शब्दावली में यह केन्द्र-विन्दु ईसामसीह का अवतार 
( 47087779/707 ) हैं; क्योंकि इसी अवतार में अनन्तसत्ता ने साधारण मानव का 
रूप धारण करके अपने को ससीम तथा मरत्य वनाया | इस प्रकार मसीह काल- 
गत होते हुए भी काल-चक्र के ऊपर है और इस परिवर्तनशील जगत में बही 
एक मात्र स्थिर केद्ध-विन्दु है ।* * 

इस “अवतार? की व्याख्या एक दूसरे प्रकार से भी की गई है। अवतार!” का 
अर्थ है निराकार शब्द! रूप ब्रह्म का साकार होना ॥१९० इसलिए मसीह! 
९३६ गुफ6 पढे ज्गिण्प  एठएते, छा० वाकद ज्ंकांत 
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स्थिर शब्द के पर्याय हैं जो संसार के सतत परिवर्तत-शील आदि शब्दों का या मूल 
रूप है| अपने यहाँ 'विस्फोट' की कल्पना वहुत-कुछ इस विचार के अनुकूल है । 
जिस प्रकार समस्त परिवर्तनशील जगत्‌ ब्रह्म का वाह्य बाभासः या परिघान है, 
उसी प्रकार भाषा के अस्थिर शब्द-समूह उस एक पुरातन तथा स्थिर परम 'शव्द! 
के आवते, दुदवुद्‌, तरंग” मात्र है ।? ? * इसलिए काव्य, जिसमें ये परिवतंन-शील 
तत्व निर्चल रूप धारण करते हैं, हमारी साधना का विषय हो सकता है। 
साधक या योगी इस अव्यवस्थित जयत्‌ के ऊपर उठने के लिए किसी स्थिर-विन्दु 
पर मन केन्द्रित करता है और चिन्तन द्वारा ऐसी मनोदणा को प्राप्त होता है 
जिसमें शरीर के वस्धन एक क्षण के लिए विगलित ही जाते है और उसका मन उस 
सफल नर्तक के समान हो जाता है जिसका नृत्य गति के बीच पुर्ण स्थिरता का 
बोध कराता है ।? * 


साधारण व्यक्तियों के लिए भी इस प्रकार के अनुभव संभव होते हैं, यद्यपि 
वे क्षणिक तथा इलभ होते हैं ॥ 'इलियट' ने कहा है कि प्राय: बीमारी की अवस्था 
में अथवा सबेरे के समय जब 'मनः पूर्ण चेतना को प्राप्त नहीं होता है हमको एक 
क्षण के निए ऐसा अलुभव होता है कि संसार की वाह्य अव्यवस्था अथवा दुव्यंवस्था 
के अन्तर में एक सुनिश्चित व्यवस्था निहित है जिसका ज्ञान ही जगतु-व्यापार को 
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सार्थक बनाता है ।१९३ जिस प्रकार मसीह” के अवतार से कालग्रस्त मावव- 
जीवन सार्थक हुआ ।१ ९ ४ 

इस कथन का आशग्र है कि व्यवस्था का ज्ञान मनकी शान्ति के लिए 
अत्यावश्वक है और यह ज्ञान हमको तभी प्राप्त हो सकता है जव कि हमारा 
मत दैनिक जीवन की 'भूलभूलैया' से विलिप्त होता है। काव्य-व्यवस्था का एक 
सबल माध्यम है; क्योकि इसमें शब्द, भर्थ, ध्वनि के विभिन्न तत्त्व एकता क्के 
सृत्र में वैधकर नर्तक-बुगल के समाव हो जाते है और इस एकत्व से उद्भूत 
सगीत उस “चीनी घड़े' के समान होंता है जो गति तथा नीरबता एवं निश्चलता 
का समन्वय प्रतीत होता है । इसलिए “इलियटः ने स्पष्ट कहा है कि काव्य तथा 
कला का यही चरम लक्ष्य है कि वे परिचित वास्तविकता के ऊपर निश्चित 
व्यवस्था का आरोप करके पाठकों को साधारण जीवच के अन्तर्गत भी एक 
“ग्रवस्था? का साक्षात्कार करने की क्षमता प्रदान करें जिससे उतका मन जात्ति, 
स्थिरता तथा विरोधोपशम का अनुभव कर सके ।"  * 

आई, ए. रिचर्डास्‌ 

आज का पाश्चात्य समीक्षा-साहित्य दो विचारकों का विशेष ऋणी है, जिनमें 
एक है 'टी. एस. इलियट” और दूसरे है “आई. ए. रिचर्ड,स” । दोनो के विचारों 
का साम्य तथा वैयम्थ स्पष्ट है और उनकी व्याख्या भी हो चुकी हैं। इसलिए इसका 
संक्षिप्त ही विवेचन करके हम विपय मैं प्रवेश करेगे । दोनों विचारकों ने इस 
वैज्ञानिक तथा भौतिकतावादी, अर्थोपासक युग में काव्यगत तथा सांस्क्ेत्रिक मूल्यों 
बंद सबल समर्थन किया है और दोवों ने काव्य में विविध तथा परस्पर विरोधी 
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बन 


तत्वों के समुचित समन्वय को उसके गौरव का सापदण्ड माना है | इसका अर्थ हैं 
कोलरिज' की प्रसिद्ध उक्ति का अनुमोदत तथा समर्थन जिसके अनुसार कवि अपनी 
आत्मा की सभी शक्तियों के संयुक्त प्रयास से ही अपने व्यापार में सफल होता है 
और बौद्धिक तथा भावात्मक तत्वों का विभाजन काव्य के लिए अहितकर है। 
सारांश यह है कि काव्य-साधता पाठकों के सभी अंगों का पोपण करती हुई उसके 
आन्तरिक जीवन को शुद्ध ( ०६४०१ ) तथा परिष्कृत रखती है और ऐसी 
मतःस्थिति पैदा करती है जिसमें वे अपनी संकुचित भावनाओं से ऊपर उठकर 
एक व्यापक तथा संतुलित दृष्टिकोण अपना सकते है । 

परन्तु यह स्मरणीय हैं कि 'इलियट' तथा “रिचड्सः मूलतः एक दृत्तरे से 
भिन्न हैं। “इलियटः ने परम्परागत कतिपय समीक्षा-सिद्धान्तों का प्रतिपादन करते 
हुए अपनी सूक्ष्म बुद्धि तथा व्यापक साहित्य-नान एवं अनुभव के बल से अनेक 
लेखकों तथा उनकी ऋहृतियों का गम्भीर विवेचन किया है। इसके विपरीत आई, 
ए. रिचर्ड सः की प्रसिद्धि उतकी समीक्षा-पद्धुति की मौलिकता पर आश्नित है। वे 
ऐसे समीक्षक है. जिनमें साहित्य के व्यापक अनुभव के साथ ही गहन दार्शनिकता 
तथा वैज्ञानिक एवं मनोवैज्ञानिक मान्यताओं का अनुपम संयोग है। उसकी भाषा 
वैज्ञानिक है, उससे शब्दों की सटीकता पर विशेष आग्रह है और साहित्यिक 
चारुत्व एवं वाह्यालंकारों का बहिष्कार । उनकी मूल धारणा है कि विजान के इस 
असांस्कृतिक वातावरण में काव्य ही व्यवित तथा समाज की आत्मा को त्राण 
प्रदान कर सकता है। परन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि 'मैथ्यू आरनल्ड” के 
समान वे कविता को धर्म का स्थान देना चाहते है अबवा धारमिक विचारों को 
भावात्मक बनाकर काव्य द्वारा मानव-समाज का आध्यात्मिक उत्थान संभव समझते 
है। उनकी समीक्षा-व्यवस्था मनोविज्ञान के तथ्यों पर आधारित है और उन्होंने 
ऐसी भाषा का प्रयोग किया है जो हमारे वैज्ञानिक युग के लिए उपग्रुक्त तथा 
बोध-गस्य है। उतदग विशेष आग्रह काव्य के प्रभावों पर है और उन्होने इस 
वात को सिद्ध करने का प्रयास किया है कि काव्यानुशीलन द्वारा पाठक ऐसी 
मनःस्थिति का विकास कर सकते है जो उतके वैयबितिक तथा सामाजिक 
जीवन के लिए उपयोगी एवं खुखकर सिद्ध हो सकती हैं। इस मनोदणा की 
व्याउया करते हुए उन्होंने कहा है कि मानव-मन में कई परस्पर विरोधी प्रवृत्तियाँ 
विद्यमान है जिनमें दो प्रदल तथा विरोधी प्रवृत्तियों को हम “आकांक्षा ( 2ए०- 
६९70९४8 ) तथा अरुचि अथवा 'अनिच्छा! ( &ए०ए४07 ) की सज्ञा दे सकते हैँ । 
संतुलित जीवन के लिए यह आवश्यक है कि इन विरोधी प्रवृत्तियों का ऐसा 


१४४७ काव्य-ससीक्षा 


सामंजस्य हो कि सभी अपना पूर्ण व्यापार करते हुए दूसरों के कार्यों में व्यवधान 
न उपस्थित करें और न उन्हें कुण्ठित एवं निष्क्रिय बनावें । ऐसी मनोदशा को 
आई. ए. रिचर्ड् सा ने 'साइनेस्येसिस”ः ( 8972808४!6»83 ) की संज्ञा दी है 
और इसीमें काव्य के मूल्य ( ४०)४० ) तथा सौदये का समावेश हुआ है । उन्होंने 
जर्मन दार्शनिक 'कांद” तथा उनके परवर्ती सौदर्यशास्त्रियों, जैसे 'क्लाइव बेल” तथा 
“रीजरफ्राई! इत्यादि की इस धारणा का खण्डन किया है कि मानव-मन' में सौंद्ये- 
बोध की एक अलग शक्ति होती है और सौदर्यानुभूति अन्य अनुभवों से अलग 
या भिन्न है। अपने प्रसिद्ध ग्रव्थ 'द प्रिस्पुल्स ऑव लिटरेरी क्रिटिसिज्म' ( 7॥6 
ींहठंकाहव ० उल्‍ंंगवा 9 9//4०%8 ) के पहले अध्याय में सौदर्य तथा मूल्य 
( ए७॥४० ) संबंधी पुरानी मान्यताओं का खण्डन करके उन्होने अपने सिद्धान्त 
का प्रतिपादन किया है कि 'सौदर्य” नाम का अलग तत्त्व मनोविज्ञान को अमान्य 
है तथा काव्यानुभव और अनुभवों से भिन्न नहीं है, अन्तर है केवल गहनता 
[( 707870 ) या परिमाण का, ने कि प्रकार ( फेंग्रत ) का । 

इस खण्डन-व्यापार द्वारा 'रिचर्डस” महोदय ने अपने नये सिद्धान्त का मार्ग 
प्रशस्त किया है और पुस्तक के शेप भाग में साइनेस्थीसिस (५970868#6878 ) 
अथवा मन की संतुलित अवस्था का विवेचन किया है यद्यपि इस पारिभाषिक शब्द 
का प्रयोग उनके 'फाउण्डेशन भाव एस्थेटिक्स”' (#०४४८6६०७ ०0[| /९०७॥४८४४८४) 
ही में हुआ है । उतकी धारणा है कि मावव-मन में उचित प्रभावों द्वारा इस तरह 
का संतुलन अपने आप हुआ करता है, परन्तु कला तथा काव्य इसके विज्येप प्रेरक 
हैं। इसी प्रकार के संतुलन द्वारा हमें सौदर्य का तथा तज्जनित आनन्द का अनुभव 
होता हैं? ट*। 'रिचर्ड्स' की इस व्याख्या के पीछे 'न्यूरोलाजी! ( स्तायु- 
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मंडल विज्ञान ) तथा गेस्टाल्ट ( ७०४४०१४ ) मनोविज्ञान का विद्येष प्रभाव स्पष्ट 
है। मानव-मस्तिष्क स्तायु-मंडल से संयुक्त है और स्वायु-मंडल पर वाह्य तथा 
आतन्तरिक प्रेरणाओं ( 8#ए0प्रा ) का निरन्तर प्रभाव पड़ता रहता है और इसके 
फलस्वरूप स्तायु-संडल अपने को उन प्रेरणाओं के अनुकूल बदलता रहता है 
जिससे यथासंभव विरोधी तत्वों का संतुलन हो जाय । सभ्यता के उत्कप के 
साथ इन विरोधी तत्त्वों में जटिलता भा जाती है और संतुलन का कार्य अत्यन्त 
कठिन हो जाता है । 

इस परिस्थिति का विस्तृत वर्णन साइच्स एण्ड पोयट्री” में एक वैज्ञानिक 
उपमा द्वारा स्पष्ट किया गया है। मान लीजिए, हम एक चुस्वकीय कंम्पास 
( 007778४8 ) शक्तिशाली चुम्बकों के पास ले जाते हैं। हमारे चलने के साथ 
ही सुई भी इधर-उधर घूमती रहेगी, परन्तु ज्यों ही हम किसी नई. स्थिति में खड़े 
होंगे सुई का मुंह नई दिशा में स्थिर हो जायगा । यदि इससे भी जटिलयम्त्र, 
जिसमें छोटी-बड़ी कई सुइयों की व्यवस्था हुई है, चुम्चकों के समीप लाया जाय तो 
सुइयाँ भिन्न-भिन्न प्रकार से घूमती हुई एक-दूसरे को प्रभावित करेंगी और पूरे 
यन्त्र में एक अत्यन्त जटिल आन्दोलन ( ?९:6ए०७००४०॥ ) पैदा हो जायगा, 
प्रन्तु हम यन्त्र को किसी भी स्थिति में क्‍यों न रखें उसमें एक स्थिरता की 
अवस्था पैदा होगी जिसमें सूइयों का एक क्षणिक संतुलन संभव होगा। मानव- 
सस्तिष्क की भी यही व्यवस्था है; जिसमें हमारे स्वार्थ ( 776067७868 ) सुटयों के 
समाव हैं जिनमें पारस्परिक संघर्प, संतुलन तथा उनका विघटन होता रहता है | 
कभी-कभी नई परिस्थितियों में मस्तिष्क इतना क्षुब्ध तथा अशास्‍्त हो जाता है कि 
इसका प्रभ्नाव वर्षो त्क स्थायी रहता है ।१९४७ 
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आई. ए. रिचर्ड्स' ने स्पष्ट कहा है कि उनकी समीक्षा-पद्धुति दो मुख्य 
स्तम्भों पर आश्रित है--एक है मूल्य ( ४»ए७० ) और दूसरा है प्रेषणक्रिया 
( 00प्राण्नएप्प्रं०० ४४०7 ) । मूल्य की व्याख्या करते हुए उन्होंने लिखा है कि हमारे 
लिए वही मनःस्थिति मूल्यवान्‌ है जिसमें सभी मूल प्रवृत्तियाँ सक्रिय रहती हुईं 
अपनी इच्छाओं की तृप्ति प्राप्त करती है और यह तृप्ति ऐसी होती है कि उसमें 
किसी अन्य प्रवृत्ति की, जो कि उसके समान ही या उससे अधिक आवश्यक है, 
अवहेलना या अपरितुष्टि नहीं होती । सबसे अधिक महत्वपूर्ण वह मनोदशा है 
जिसमें सबसे अधिक विस्तृत एवं व्यापक सामजस्य होता है और विरोध, नियंत्रण 
तथा अतृध्ति की मात्रा न्यूनातिन्यून होती है ।7 "< साहित्य ऐसे अनुभवों का 
भाण्डार है जिसको सहृदय तथा विवेकपूर्ण व्यक्तियों ने उल्लेख के योग्य 
समझा और उनको सर्वोचितरूप में शब्द-बद्ध किया । इसी वात के धुूँधले ज्ञान 
से कवि सदैव द्रष्टा समझा गया है और कलाकार की तुलना उस पुजारी से की 
गईं है जो अपने वास्तविक अधिकार से वंचित रहा है ।१९९ कलाकार का 
आत्तरिक जीवन, विशेपकर काव्य-सृष्टि के समय, इतना सुव्यस्थित होता है कि 
प्रवृत्तियों का पारस्परिक संघप तथा हस्तक्षेप कम होता है और हम लोगों के 
लिए यह आवश्यक है कि इस प्रकार की व्यवस्था को यथासंभव अपने में विकसित 
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करे । ११९० आई. ए. रिचर्ड सा कोलरिज की सर्जनात्मक कल्पना ( 5९००४वैथ्एए 


77708/॥9#0॥ ) की संश्लेपणात्मक क्रिया के समर्थकों में हैं और इसीलिए 
काव्य में विरोधी तत्वों के सुखद समन्वय पर उनका विद्येप आग्रह रहा है । 


द फाउन्डेशन बॉव्‌ एस्वेटिवस्‌ ( 7.७ #0एए0४७०॥ 0 36४76 ४6५४8 ) 
में रिचर्डूस/ तथा उनके सहकारी आगडेनः तथा 'बुड” ने इसी समन्वय को 
सौदर्य की संजा दी है। इसी समन्वय के प्रभाव से पाठक के मन में एक प्रकार 
की सुव्यस्थित मन:स्थिति का आविर्भाव होता है जो सौन्दर्य-नोधष तथा आनन्द 
दोनों की जननी मानी जा सकती है। कलाकृति द्वारा मानसिक संतुलन इसलिए 
संभव होता है कि यह विरोधी मनोदशाओं को उत्तेजित करती है, जैसे तीत्र विचार 
चथा प्रवल अनुभूति; भय॒( जैसे दुःखान्त नाटक में ) तथा शान्ति ॥ इस संतुलन 
का रहस्य यह है कि इसमें न तो इच्छा रहती है और न क्रिया, इसमें केवल 
निश्चल जागरूकता और सामान्य रूप से चेतना की प्रखरता विद्यमान रहती है 
जो मानव-मन की सभी शक्तियों को संगठित तथा प्रभावपूर्ण ढंग से संचालित 
रखती है ।? ११ यह ऐसी मनःस्थिति है जिसमें सभी शक्तियाँ सजीव तथा 
सक्रिय रहती हैं और उनकी संतुलित अवस्था से आनन्द प्राप्त होता हैं। सभी 
जटिल. विचार, भाव तथा आकांक्षाएँ उत्तेजित होने के साथ ही साथ एक विशिष्ट 
व्यवस्था के अंग हो जाते हैं और इस प्रकार मानसिक शान्ति तथा आनन्द का 
सृजन करते हैं ।' १ * 
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श्ध्र्ट काव्य-ससीक्षा 


“'रिचडे स' महोदय के लिए कला-कृति वह माध्यम है जिसके द्वारा कलाकार 
की संतुलित मनोदशा का पाठक के लाभार्थ प्रेपण होता है जिससे पाठक भी 
कला-साथना द्वारा वैसी ही मनोदशा को प्राप्त हो सकें । कवि केवल स्वान्त:सुख 
के लिए ही नही लिखता; यह बात कई प्रमाणों द्वारा सिद्ध की जा सकती है । १७ 
जैसे कवि का व्यक्ति-निरपेक्षता के लिए सतत प्रयास जिससे उसके व्यवितगत 
तथा असामान्य विचारों तथा भावों का बहिष्कार हो तथा एक ऐसे ढाँचे का 
निर्माण हो जिपमे मानव-प्रवृत्तियों पर समान रूप से प्रभाव पड़ता रहे और 
उनको उत्तेजना प्राप्त होती रहे तथा ऐसी कृतियों का अभाव जिसमें केवल 
कवि के लिए ही बोधगम्य तत्त्वों का समावेश है और दूसरे व्यक्तियों के लिए 
बह दुरूहु तथा अनाकपंक है । ये सब बाते यह दर्शाती है कि प्रेषण क्रिया का 
सफल संचालन ही कवि के लिए मुख्य प्रश्त है । 


इसलिए “रिचर्ड स! महोदय का ध्यान विद्येषख्प से प्रेपणक्रिया ही पर केन्द्रित 
है । उत्तम काव्य वही है जिसमे विभिन्‍न प्रकार के अनुभवों तथा परस्पर विरोधी 
दृष्टिकोणो का सामंजस्य है। इंस प्रकार का काव्य स्वच्छन्दतावादी कृतियों से 
नितान्त भिन्‍न होगा; क्‍योंकि उक्त कृतियों में कवि की किसी एक धारणा का गंभीर 
तथा मनो गेगपूर्ण विवेचन होता हैं और विरोधी पहलुओं की नितान्त अवहेलना । 
परिणाम नह होता है कि इस प्रकार का काव्य व्यंगानुकरण (7?०७7००१५४ ) का 
शिकार होता है और कवि की गंभीर अनुभूतियाँ हास्पास्पद सिद्ध की जाती है। 
अंग्रेजी काव्य-साहित्य का इतिहास इस वात का सवल साक्षी है । 
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कवि के प्रेषण-कार्य की सफलता के लिए उपयुक्त भाषा की आवश्यकता 
होती है जो विज्ञान की भाषा से भिन्‍न होती है। विज्ञान की भापा में शब्द केवल 
अर्थ के वाहक होते हैं. और स्पष्ठता उनका विद्येप गुण होती है, परल्तु काव्य में 
भाषा भावात्मक होती है, शब्द व्यंजना-शरक्ति से परिषर्ण होते हैं तथा रूपक आदि 
अलकारों का वाहुल्य रहता है, सजावट के लिए नहीं, अपितु शवित के घनल के 
लिए और इस घनत्व से यदि अस्पष्टता अथवा अर्थ की अनेक्रदा का आभास होता 
है तो बह काव्य-दोप नहीं, बल्कि काव्य-गुण का च्योतक साना जाता है । कवि आर्य 
के चारो घटकों, कोणविहिंत शब्द-णक्ति, (8७98०), भाव ( ४७०४४ ) 
अभिन्नाय (70७॥#०7) और ध्वनि (४०॥6) का समुचित उपयोग करता है जिससे 
उसकी अर्थध्वनि निःसीम होती है। इन तथ्यों पर हम पहले विचार कर चुके हैं 
और यहां उनका संक्षिप्त निर्देश ही पर्वाप्त होगा । इन सब तत्वों के संयोग से 
कवि ऐसा माध्यम तैयार करता है कि जिसपर पुणेरूपेण चिन्तन करके पाठक 
भी कवि से तादात्म्य स्थापित कर सकता है । 

परल्तु कवि की प्रेपण-क्रिया तभी सफल होगी जब कि पाठक भी उससे पुरा 
लाभ उठाने के लिए मतसा तैयार रहें । अभिनवणुप्त ने रसास्वादन के लिए कई 
विध्म-वाधाओो का निराकरण अनिवाय वतलाया है। इसी प्रकार रिचिडस ते भी 
अपने प्रैक्टिकल क्रिटिसिज्मः ( ?7808०७] ढ्ंधभ्षश॥० ) में दस कठिनाइयों का 
उल्लेख किया है । ताज का युग मशीन, रेडियो, लाउडस्पीकर तथा सितेमा का हैं 
जिनके संयुक्त प्रभाव से तथा जीवन की बढ़ती हुई जट्िलता के कारण शिक्षित 
बर्ग का मस्तिष्क भी एक ऐसी 'लीक? में पड़ गया है कि उसमें कला के रहस्यों 
को समझने तथा उसका विश्लेषण अथवा मूल्यांकन करने की शवित क्षीण हो गयी 
है । इसलिए जनता मैं संस्कृति तथा अभिरुचि का उत्लत्रत तथा उसका परिष्करण 
काव्य-णास्त्रियो का सुख्य एवं गुरुतम कर्तव्य है। मानसिक बाघाओं से मुक्त तथा 
अपने संकुचित विचारों, संस्कारों, भावनाओं से निलिष्त पाठ्क ही काव्य-व्यवस्था 
से पूर्ण प्रभावित हो सकता है। इस तरह का पाठक काव्याध्ययन के पूर्व ही 
शब्द-समूहों का क्रम-बद्ध गुम्फन देखता है जिसका प्रभाव उसके मस्तिष्क पर 
अवश्य पड़ता हैं। इसके बाद वह उनके पारस्परिक संचंधों और बर्थ की बारी- 
कियों, अलंकारों की उपयुक्तता तथा विभिन्न विस्‍्तों के सामंजस्थ इत्यादि अवयवों 
पर चिस्तन करता है। इन सबके ऊपर छन्‍्द, लय, गति इत्यादि संगीतात्मक 
तत्वों का प्रभाव है जिस पर विद्वान समीक्षक ने गहत विचार किया हैं। उन्होंने 
ठीक ही कहा है कि काव्य का क्रम-बद्ध संगीत 'होल' की जावाज के समान यान्त्रिक 
( 77९०४७7३०७) ) नहीं होता। इसका सीधा संबंध जर्थ से होता है और इसमें 
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स्वतंत्रता, विविधता तथा एक व्यवस्थित क्रम का संमिश्रण होता है और इसका 
फल यह होता है कि जागरूक पाठक का मन धीरे-धीरे सुव्यवस्थित होमे 
लगता है |03४ 

आई. ए. रिचर्ड सः ने वैज्ञानिक सत्य तथा काव्य-्गत सत्य का जो अन्तर 
नतलाया है उससे हमको 426 ९४०४०००४ के ज्ञानसाहित्य ( 06746 ए7९ रण 
7770%76886 ) तथा शक्तिसाहित्य ( प्रौ&7०४प००७ ० 90967 ) के प्रसिद्ध 
भेद का स्मरण होना स्वाभाविक है । हम कवि से ऐसे सत्य की आशा नही करते 
जो तक तथा बुद्धि द्वारा सिद्ध अथवा असिद्धु किया जा सके । काव्य-सत्य काव्य- 
कृति का एक विशिष्ट अवयव है जो अन्य अवयवों के अनुकूल होता हैं और जिसकी 
वास्तविक कसौटी हमारे मन की अनुभूति है और उस अनुभूति का सबल तथा 
सफल व्यापार तभी संभव होता है जब हम कवि के असाधारण अनुभवों की 
प्रेरणा से' उच्चतर चैतन्यावस्था को प्राप्त होते है । इस उच्तत मनःस्थिति से जो 
आनन्द होता है उसे हम “रस्किन! ( #्षरष्ठातं0 ) के शब्दों में स्फूत्तिमय आनन्द 
( शां58] #९७॥788 ०7 व०!8॥8 ) कह सकते है। एक आधुनिक समीक्षक ने 
ठोक ही कहा है--“'किसी काव्य-कृति के गुण, महत्त्व, सौन्दर्य इत्यादि का वर्णन 
करते समय हम केवल उसकी मनोरंजन-शक्षित का ही ध्यान नहीं करते, परल्तु 
उस समग्र अनुभव की विशेषता को श्राथमिकता देते है जो प्रेम तथा रुचिपूर्ण 
अध्ययन तथा मनन से हमें प्राप्त हुआ है--इस अनुभव की सम्पन्तता, अलौकिकता 
तथा गहनता, जिसकी प्रतिध्वनि हमारे मन में गूंजती रहती है। “आगडेन” तथा 
/रिविडेस ने ठीक ही कहा है कि “केवल सौन्दर्य-जनित परितोष आधुनिक समीक्षकों 
की दृष्टि में काव्य के मूल्यांकन का एक अत्यन्त निरबेल मापदण्ड है ??११७ 
“7 उ्रब४ का ७ ज्षाण७ ०0००७79४0 05 2970478 88 'प्र्य[0फ्> उंचत ऋ्रछाएं- 
७6+५9१, ७ पांततवे 00 काश तध। जा एीप्रंणा। एएएत08, 056 धाफ-&#ं0 क्या 
उठते कांग्रट्ू5,- 00 कंगल्ए 09880 ४0 96098ए6, 88 $70780 ४69 फ़छ78 
शा पी 8०0०, जाति 0७-७४ 0070688075, ३ं0६7068 87वें €प॒प्रॉए३- 
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इस विवेचन के उपसंहाररूप में हम उस मनोंदशा का विश्लेषण उचित 
समझते हैं जो काव्यानन्द के लिए अनिवार्य है। पश्चिम के मनोवैज्ञानिक विवेचच 
में दो विरोधी विचारों का आभास मिलता है, जो एम्पैथी! ( ७७०००४४४ ) तथा 
साइकिक डिस्टैन्सर ( 2?89०70० 6485087०8 ) के नाम से प्रसिद्ध हैं। पहली 
विचारवारा पूर्ण तन्मयता की समर्थक है जिसके अनुसार प्रेक्षक या पाठक तथा 
काव्य-पात्र या कलावस्तु में ऐसा एकत्व स्थापित हो जाता है कि किसी प्रकार की 
हँतः भावना अवशिप्ट नहीं रह जाती । जैसे 'जान कीट्स” पक्षी कि क्रिया में 
इतना तनन्‍्मय हो जाता था कि उसी के समान चब्न्चु-प्रहार करता प्रतीत होता था । 
दूसरी घारणा इसके विपरीत हैं और इसका आग्रह प्रेक्षक या पाठक तथा कला- 
वस्तु के विलगाव” पर आधृत है । कलाकार की सृष्टि अलौकिक है और उसके 
अनुभव से हम 'अहमत्व” की संकीर्ण-सीमा तथा सांसारिक प्रपझ्चों के ऊपर उठ 
कर 'तटस्थ भाव” (१७४४०४०० ४००० ) से मानव-चरित्र तथा क्रिया-कलापों 
एवं भावावर्तों का चिन्तन तथा जअनुशीलन करते हैं। काव्यानन्द चेतना की 
सक्रियता तथा जागरूकता पर निर्भर करता है न कि उसके 'विलयन” अथवा 
स्थगनः प्र । 


वास्तव में उपयुक्त मन्तोदशा इत विरोधी अवस्थाओं के वीच का 'स्वर्णिम 
माध्यम मार्ग! ( ७०१७४ 77०४० ) हैं, अर्थात्‌ इस मनोदशा में भावातिरेक का 
पर्ववसान मन की पूर्ण शान्ति में होता है जिसमें काव्यगत स्थायीभाव के साक्षा- 
त्कार के साथ ही आत्मा के सात्तविक रूप का भी दर्शन होता है। यही तथ्य 
सअभिनवयुप्त इत्यादि भारतीय मनीपियों ने प्रतिपादित किया हैं और एडवर्ड 
बुलो” ( 0०74 000४४ ) इत्यादि पाश्चात्य वैज्ञानिक समीक्षकों से भी 
इसे समर्थन प्राप्त हुआ है। “बुलो? ने स्पष्ट कहा है कि कलानुजूति में प्रेक्षक तथा 
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प्रेक्ष्य का अत्यधिक पार्थक्य तथा अत्यधिक ऐक्य दोनों रसस-परिपाक के लिए 
हानिकारक हैं । 

इस प्रकार यह अनुभवसिद्ध वात है कि नाट्य तथा काव्य भावों की प्रखरता 
को कलात्मक अनुशासन से अधिकृत करके उनका परिमाजंन तथा शोधन करते 
हैं। यहाँ वर्ड सवर्थ! के प्रसिद्ध कथन का स्मरण होना स्वाभाविक है कि---'काव्य 
का जन्म उन भावों की प्रेरणा से होता है जो मन की शान्‍्त अवस्था में 'अनु- 
स्मृत” होते है ।” इस कथन में हम इतना और जोड़ सकते है कि 'कला के माध्यम 
से अभिव्यक्त मनोभाव प्रखर तथा हृदयस्पर्शी होते हुए भी हमारी चेतना को 
अभिभूत नहीं करते, वरन्‌ अच्ततोगत्वा उससे अधिकृत होते हैं । 


अध्याय 
काव्य की उपयोगिता 


रसास्वादन के विस्तृत विवेचन से यह वात सिद्ध हो जाती है कि काव्य का 
अपना स्वतन्त्र क्षेत्र है और एक विशिष्ट उद्देश्य। उसकी महत्ता किसी अन्य 
वस्तु पर आश्रित नहीं है और न तो वह किसी जीवन-व्यापार की सिद्धि का 
साधन मात्र है। उसकी उपादेयता का कोई सामाजिक मापदंड नहीं है और 
उसका मूल्यांकन व्यावहारिक अथवा व्यावसायिक दृष्टिकोण से नहीं हो सकता । 
काव्यानन्द अलोकिक तथा विलक्षण होता है और वह मन की एक अनुभूति है 
जिसका वर्णन शब्दों में नहीं हो सकता । परल्तु यह अनुभूति मन की एक उच्च 
अवस्था से प्राप्त होती है भौर वह अवस्था मनुष्य के व्यापक तथा उच्चतम 
मनोबल की अभिव्यक्ति है। इसलिए कोई भी व्यक्ति यह नहीं कह सकता कि 
काव्य का विशुद्ध आनन्द निरथंक है। कारडिनल न्यूमना ( 08078! प०छ- 
7007॥ ) ने विश्वविद्यालयों की उच्चतम शिक्षा का विवेचन करते हुए कहा है कि 
उतसे उपलब्ध ज्ञान व्यवसाय के लिए नही, अपितु जीवन के लिए उपयोगी होता 
है। इसमें ज्ञान तथा सौन्दर्य के लिए एकनिष्ठ प्रेम होता है, मन संतुलित तथा 
जागहूक रहता है और विरोधों के वीच उचित मार्ग का पता लगाने की शक्ति 
रहती हैं। ऐसा व्यक्ति कुछ न करते हुए भी सव कुछ करने के लिए समर्थ 
रहता हैं। यह ज्ञान आन्‍्तरिक विभूति है न कि वाह्यालंकार, यद्यपि अर्थ-सत्ताभि- 
भूत प्राणियों की दृष्टि में इसका कोई मूल्य नही है; क्योंकि यह वाजार में क्रय- 
विक्रय का पदार्थ नहीं है । 

इसी आध्यात्मिक अथवा आश्यन्तरिक विकास एवं परिष्कार पर उन 
समीक्षकों ने भी जोर दिया है जितके लिए काव्य का मुख्य उद्देश्य भावाभिव्यक्ति 
है। 'बर्ड सवर्थ! ने काव्य को भावों का सहज उच्छलन माना और समाज की 
भावात्मक एकता का स्वणिस सूत्र, परन्तु उन्होंने इस बात को साग्रह दुहराया है 
कि यह भावोद्रेक मदिरा के उन्माद से भिन्‍न होता है; क्योंकि काव्य में भाव- 
प्रकाशन ही नहीं, अपितु अनुभूतियों का परिमार्जन भी होता है जिससे ठीक 
अदसर पर उपयुक्त भाव और तदतुरूप मनःस्थिति का हममें आविर्भाव होता है | 
“इलियट' ने ठीक ही कहा है कि कवि हमारे मूक तथा अस्पष्ट भावों की पूर्ण 


श्ण्छ काव्य-समीक्षा 


अभिव्यक्ति करके हमें आत्म-चैतन्य वनाता है और इस प्रकार हमारे भावात्मक 

जीवन को संतुलित करता है। हमारे प्रवल एवं पंकिल मनोवेग काव्य-्व्यवस्था 
से अनुशासित होकर हमारे समक्ष प्रकठ होते है, जिससे उतका वेग स्थिर होकर 

शान्त जन के समान पारदर्शी हो जाता है। यह भावात्मक तत्व वौद्धिक तत्त्व 

से संयुक्त होता है; क्योंकि कवि विचारों का भावात्मक समीकरण उपस्थित 
करता है, जिसके फलस्वरूप हमारी चेतना व्यापक तथा उद्बुद्ध होती है। 
'पोयट्री! नामक विद्धत्तापूर्ण पुस्तिका सें प्रसिद्ध आधुनिक समीक्षक एलिजावेथ डू 
( 87290660 ॥07०9 ) ने कहा है कि काव्य धर्म नही है; यह मानव-जीवन के 

विरोधों का समाधान नही प्रस्तुत करता है, अपितु उनका शमन' करता है। कला 
वास्तविक जीवन के पहलुओ तथा क्रियाओं की प्रतिकृति नही है, यह जीवन की 

चिन्तनात्मक रूप-प्रतीति है, इसमें जीवन का पुनर्निर्माण होता है, एक सघटित, 

परिष्कृत तथा व्यापक हूप में ) कवि के मन में जीवन तथा भाषा की क्रिप्रा-प्रक्रिया 
हारा जो परिवर्तन होता है. उससे काव्य के निर्माण के साथ ही कवि के स्वत्व 

का साक्षात्कार भी होता है ।१ ६ “ह्वाइट हेड” ( ए7709 ४6४५ ) ने कला की 
आवश्यकता का रहस्य आत्मा का संसेचन तथा उ्बरीकरण (8०7ग्र280907 ० 
66 800॥ ) बतलाया है । बनर्ड शा (3677%7० 8॥&9) के प्रसिद्ध महा चाठक 
मे एण्ड सुपरमैन! सें मुख्य पात्र, ठैनर ( 7/०४०7४७० ) कहता है कि “कलाकार 

का सुख्य काम है हमारे वास्तविक रूप का साक्षात्कार कराना । हमारा मन ही 

हमारी सत्ता है और जो कोई इसके ज्ञान में थोड़ी भी वृद्धि करता है वह एक नई 
चेतना का आविर्भाव करता है जैसे स्त्री नये व्यक्तियों को जन्म देती है! कवि 

जीवन के संबंध में जो कहता है वह उतना उपादेय नहीं है जितना कि जीवन 

संबंधी प्रतीतियों की तीन्नता तथा उनका प्रकाशन या उद्धासन । 

काव्य समस्त जीवन को स्फूर्तिमय बनाता है; क्योकि इसमें “रक्त, कल्पना 
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. काव्य की उपयोगिता १०७०, 


तथा बुद्धि का समत्वय होता है और इसका जल-स्त्रोत मानव-जाति की समूची 
आशाओं, स्मरणों तथा शारीरिक स्पन्दनों से प्रस्फुटित होता हैं । कवि कर्मेठ व्यक्ति 
नहीं है, परन्तु वह जीवन के उपादानों को शब्द-समुच्चय का रूप देता है शब्द 
जो कर्म के पर्याव हो गये हैं! जैसा कि फ्रॉस्ट ( ४४०४ ) ने कहा है ।* 7? 


काव्य तथा नेतिकता 


काव्य तथा नैतिकता का संवंब अत्यन्त प्राचीन, जटिल एवं विवादग्रस्त रहा 
हैं। हमारे यहाँ भी “रसात्मक काव्य” पर विशेष आग्रह होते हुए भी काव्यगत 
उपदेश और काव्य का नैतिक जीवन पर प्रभाव इत्यादि समय-समय पर प्रति- 
पादित होते रहे हैं ॥ मम्मठ ने रस को काव्य का विशेष प्रयोजन माना, पर्तु 
'कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे” पर भी ध्यान दिया; भर्थात्‌ काव्योपदेश शास्त्र तथा 
इतिहास से भिन्न होता है; क्योंकि प्रियवादिवी स्त्री के वाक्‍्यों के समान वह 
रससिक्त रहता है और प्राव: परोक्ष रूप से व्यंजना-व्यापार द्वारा उसका निर्देश 
होता है। इसके अतिरिक्त कवि के आदर्श पात्रों जैसे रामादि का भी हमारे 
नैतिक जीवन पर काफी प्रभाव पड़ता है। हम सोचते हैं. “रामादिवत्‌ बर्तित्व्य॑ 
न रावणादिवत्‌' । इस धारणा का निष्कर्ष उनके प्रसिद्ध शलोक में है--- 
काव्य यशसे5थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये । 
सद्यः परनिवृत्तये कान्‍ता सम्सिततयोपदेशयुजे ॥ 
इस प्रसंग में फ्रांसीसी कवि बिलरी” ( ४थ्व७४ ) की उक्त स्मरणीय है--- 
काव्य में विचार उसी प्रकार निहित होना चाहिये जिस प्रकार फल में पोषक 
शक्ति रहती है । फल पोषक वस्तु हैं, परन्तु हमें उसके स्वाद का ही प्रथम अनुभव 
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१०६ काव्य-समीक्षा 


होता है। इसी प्रकार काव्य में हम केवल आनन्द की प्रतीति करते है, परल्तु 

'पाते हैं पौष्ठिक तत्त्व |" १< 

'साहित्यदपंण”कार विश्वनाथ ने सत्वोद्रेक को रसास्वादन का सुझ्य हेतु माना है- 
सत्त्वोद्रकादखण्डप्रका शानन्द्चिन्मय: . । 
वेयान्तरस्पशंशून्य: अद्यास्वाद्सहोद्र: ॥ 


सत्त्व के उद्रेक से चित्त में पवित्रता उत्पन्न होती है और रसास्वादन में हम यह 
भी अनुभव करते है कि हमारे साथ अनेक लोग भी उसी आनन्द का अनुभव कर 
रहे है। इस प्रकार सहृदयता के साथ ही समवेदना का उदय होता है और 
पाठक “अहम्त्व' के जटिल नियन्त्रण से मुक्ति लाभ करते है। अभिनवगुप्त ने इसी 
तथ्य का प्रतिपादन करते हुए कवि-सहृदय-संवाद पर विशेष जोर दिया, जो 
अन्ततोगत्वा मन की शुद्धि तथा आत्मोत्कपं का साधन होता है---प्राक्‌ स्वसंविदितं 
'परवानुमितं च चित्तवृत्तिजातं संस्कारक्रमेण हृदयसंवादमादधानं चर्वणायामु 
उपयुज्यते ।! 

महिमभट्ट ने उपदेश पक्ष पर अधिकांश बल देते हुए कह दिया कि काव्य 
तथा शास्त्र दोनों का काम एक ही है अर्थात्‌ दोनों यह बतलाते है कि क्‍या 
करणीय है और क्या अकरणीय । भेद है केवल साधन का---सामान्येत्रोभयमपि च 

तच्छास्त्रवद्विधिनिषेधविपयव्युत्पत्तिफलमु । केवर्ल व्युत्पाद्य जनजाड्यतारतम्यापेक्षया 

काव्यनाट्यशास्त्ररूपोष्यमुपायमात्रभेद: न फलभेद: । 

पाश्वात्य समीक्षा साहित्य का तो उदय ही इसी सिद्धान्त से होता है और 
सहस्नों वर्षों तक यह विवादग्रस्त प्रश्न रहा है और काव्य-स्वच्छंदता के इस युग में 
भी हम विश्वास के साथ नही कह सकते कि कला का नैतिक पक्ष एकदम गौण हो 
“गया है। इस लम्बे इतिहास का संक्षिप्त विवरण इस प्रश्न की बहुरूपता का ज्ञान' 
कराने के लिए आवश्यक है । 

पाश्चात्य-समीक्षा का उदय प्राचीन यूनान में हुआ और आरंभ ही में कवि- 
गौरव का आधार-स्तम्भ यह विचार रहा कि कवि हमारे हृदय को स्पर्श करता है 
और अन्तरात्मा की शुद्धि भौर इस तरह से वह समाज के नैतिक उन्नयन का एक 
विशिष्ट माध्यम है । एरिस्टोफेनिस ( 47786०9807०8 ) ऐसे प्रहसनकारों का 
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काव्य की उपयोगिता १्ण्७- 


यही दावा था कि वे हास्य द्वारा समाज की चुटियों तथा दुराइयों का शमन करते 
हैं। यह वात उनके 'फ्रॉग्स' (#४०788) नामक 'कामदी” ( 0077609 ) से स्पष्ट 
है। परन्तु यूनावी दर्शन के विकास के साथ ही कवि के इस दावे का विरोध होने 
लगा और इस विरोध की पराकाष्ठा 'प्लेटो' के ग्रन्थों मे हुई । “प्लेटो' ने अपने 
“रिपव्लिक में काव्य तथा कला को अनैतिकता का प्रभावशाली हेतु सिद्ध करने का 
* प्रयत्त किया है; क्योंकि ( अ ) 'होमर” आदि कवियों ने देवताओं को मनुष्योचित 
गुणों तथा अवगुणों से अलंक़ृत करके उनकी दिव्य-मूर्ति तथा मर्यादा पर कुठाराघात 
किया हैं और घामिक भावत्ता का हतत। इसलिए काव्य धामिक भावता का 
विरोधी है; ( व ) मानव आत्मा एक रथ के समान है जिसमें दो अश्व जुते है-- 
एक खेत, दूसरा कृष्ण; एक मन की सात्विक प्रवृत्ति का अतीक है और दूसरा 
रजस्‌ तथा तमस्‌ का । नैतिक विकास के लिए श्वेत अश्व का प्रोत्साहन तथा कृष्ण 
अश्व का नियन्त्रण आवश्यक है । परन्तु काव्य तथा नाटक कृष्ण अश्व अथवा 
भावसंवेगो को ही प्रोत्साहित करते है; क्योंकि सत के इसी पक्ष का अनुकरण सहज 
है। परिणाम यह होता है कि भले विचार के लोग भी असभ्य दर्शकों के साथ 
भावावेश में अश्रुपात करते है तथा भद्दे प्रहसनों पर मुक्त हास करते हैं। इससे 
स्पष्ट है कि काव्य तथा नाटक भावों तथा मतोविकारों का सिंचन करते है, जबकि 
नैतिक उन्नति के लिए उनको शुष्क करना ही आवश्यक है। काव्य सन के नैतिक 
संतुलन को अस्तव्यस्त करता है और विवेक के स्थान पर अविवेक का अभिपेक 
करता है, इसलिए गणतंत्र के कल्याण के लिए कवि का निर्वासन एवं दृढ़ नियन्त्रण 
अनिवार्य हैे। ( स्‌) काव्य का सत्य अथवा वास्तविकता से भी कोई संबंध 
नही है; क्योंकि उसमें हम संसार की तत्वहीन वस्तुओं का विवमान्न पाते हे जिसमें 
वास्तविकता का श्रम पैदा करके कवि मूर्खो का मनोरंजन करता है जैसे छोटे 
वच्ते चित्र में अंकित सर्प को देखकर भय करते है अथवा जीवन की उस छाया 
में सत्य का जारोप करते है । काव्यगत जीवन-अनुकरण छलना मात्र है । 


परन्तु 'प्लेटो” भी आदर्श काव्य को 'सत्य॑, शिवं, सुन्दरं' से युवत मानते थे 
ओऔर उसकी आध्यात्मिक तथा अतीन्द्रिय शक्ति की नितान्त अवहेलना उनके लिए 
भी संभव न हो सकी । तिमोयें” ( 3५77४४०४ ) में उन्होंने स्पष्ट कहा है कि जब 
कलाकार बपनी दृष्टि अलौकिक, अखण्ड तथा शाश्वत तत्त्व (66७ ) पर केन्द्रित 
करता हैं और उसको नमूना मानकर उसके वास्तविक रूप तथा शक्ति का अपनी 
कृतियों में पुननिर्माण करता है तब काव्य के सभी अंग सुन्दर होते हैं । परन्तु जब 
वह इस तश्वर जगत्‌ के स्थूल'ः तथा विपयगम्य पदार्थों से ही सन्तुप्ट रहता 
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है, तब सौदये-तत्व उसके लिए अप्राप्य रहता है ।११९ इसी तरह संगीत के भ्रभाव 
का वर्णव करते हुए उन्होंने यूनान के पुराने विश्वास का समर्थन किया है कि 
संगीत से आत्मा सुब्यवस्थित होती है और अपने स्वरूप तथा शवित का आभास 
प्राप्त करती है । 

प्लेटो? के मेधावी शिष्य, अरस्तु ने काव्यानन्द ही पर विशेष जोर दिया, 
यद्यपि वह नैतिक पक्ष को भी भूल न सके । परन्तु नैतिकता का सवल समर्थन रोम 
के समीक्षकों तथा वाग्मिताशास्त्रियों, 'होरेस', 'सिसरो” तथा “क्वित्टिलियन” ने 
किया । “होरेस” का प्रसिद्ध सूत्र--क्रति का उद्देश्य है शिक्षा देवा, आवन्‍्द देना 
अथवा दोनों का संमिश्रण--आ्रायः १८वीं शताव्दी के अन्त तक प्रचलित रहा, यद्यपि 
कालान्तर सें आनन्‍्दपक्ष मुख्य तथा शिक्षापक्ष गौण होता गया। खोलहवीं 
शताब्दी के प्रसिद्ध अंग्रेज समीक्षक, 'सर फिलिप सिडत्ती” ने अपने एपालोजी! 
( 490]0६0 £07 79००४ए५ ) में, काव्य के घारमिक विरोधियों का जबाब देते हुए 
कहा है कि कवि दार्शनिक तथा इतिहासकार दोनों से अधिक प्रभावशाली शिक्षक 
है। दार्शनिक ज्ञान चीरस तथा जटिल होता है और जन्म भर प्रयत्व करने के 
पश्चात्‌ भी उसका रहस्य समझना सभव नही है । इसो तरह इतिहास की शिक्षा 
भी अधूरी है; क्योकि अरस्तु ने ठीक ही कहा है कि काव्य इतिहास से अधिक 
गंभीर एवं व्यापक होता है; क्योंकि इतिहास व्यक्तिविशेष के विभिन्न कार्यो का 
उल्लेख करता है, परल्तु काव्य में मानव-स्वभाव के सामान्य तथा मौलिक तत्त्वों 
का निरूपण होता है । इतिहास भूत की घटित घटनाओं से संबंधित है, परन्तु 
काव्य का उद्देश है मानव-मतोचित संभावित घटनाओं का निर्माण तथा निरूपण । 
कवि अपने उपदेशों को रोचक कथा के माध्यम से वितरित करता है जिसके 
आतन्‍्द से बच्चे अपने खेल को भूल जाते है और बुड़्ढ़े आग के किनारे बेठे हुए 
मुर्ध हो जाते हैं |) * ९ 
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सत्रहवी शताब्दी के प्रसिद्धु समालोचक, “जान ड्राइडेन”! (7०४7 075087) 
ने इस धारणा को नया मोड़ देते हुए कह दिया कि आनन्द काव्य का सुख्य उद्देश्य 
है, यद्यपि केवल यही एक उठ्देश्य नहीं है, परन्तु १८ वी शताब्दी के प्राय. सभी 
लेखको ने शिक्षा ही पर विशेष जोर दिया । इस पक्ष के सबसे सवल समर्थक थे 
“डाबटर जॉन्सन' जिनके प्रभावशाली व्यक्तित््वत्से उस शताब्दी के उत्तरार्ध का 
समस्त समीक्षा-साहित्य प्रभावित रहा । 'रिचर्ड सन! के उपन्यासों की प्रशंसा करते 
हुए उन्होने लिखा कि उन्होने मानव-हृदय के भावों की सत्व युण ( शां7४ए०७ ) के 
शासन में सक्रिय होता सिखलाया। १** परल्तु शेक्सपियर इस विपय में सिन्‍्दा 
के पात्र है; क्योकि वह मनोरंजन के लिए इतने उत्सुक मालूम पड़ते है कि उनके 
कंधावक काव्य के उस मौलिक सिद्धान्त का खण्डन करते हैं जिसके अनुसार अच्छे 
पात्र पुरस्कृत तथा बुरे पात्र दण्डित होने चाहिए ४) ** 

१९ वी शताव्दी का स्वच्छुन्दतावाद काव्यानन्द के महत्व को स्वीकार करते 
हुए भी काव्य के नैतिक प्रभाव का पूर्ण समर्थक रहा । इसके अनुसार कवि समाज 
का आध्यात्मिक नेता माना गया और “वर्ड सवर्थ! तथा शेली” ने विशेष करके 
उसके मानव-कल्याण तथा समाज की नैतिक उत्तति के पुनीत कर्तव्य को प्राथ- 
मिकता प्रदान की ।* १ 3 
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विक्टोरियन युग के पूर्वार्ध में जिन तीन विशिष्ट अंग्रेज समीक्षकों ने कला के 
नैतिक पक्ष का प्रवल समर्थन किया-उनके नाम है “मैथ्यू आरनल्ड”, 'कारलाइल' 
तथा जाव रस्किन! । 'मैथ्यू आरनल्ड' की धारणा थी कि कला तथा काब्य वैज्ञानिक 
सभ्यता के उत्कर्ष के साथ, जिसका अर्थ है परम्परागत घामिक भावनाओं का 
छ्वास, धर्म का स्थान ग्रहण करेंगे और काव्य के भावक का विशिष्ट कतंव्य है 
आज के विक्वृत समाज में संस्कृति के माधुयं तथा प्रकाश का विकास | उनके लिए 
काव्य जीवन की व्याख्या है और इस व्याख्या में मानव तथा प्रकृति का सम्बन्ध 
एवं०्मनुष्य के आभ्यन्तरिक नैतिक जीवन दोनों सम्मिलित है । उन्होंने स्पष्ट कहा 
कि जो साहित्य नैतिकता के विरुद्ध है वह वास्तव में जीवन के विरुद्ध है और 
उत्तम साहित्य वही है जो पाठक के हृदय में शान्ति, सन्‍्तोपष तथा सहनशीलता 
इत्यादि उदात्त भावों का उद्रेक तथा पोषण करे जो अब तक धर्म द्वारा सम्पन्न 
होता रहा है । 'शेली” तथा कीट्स” आदि स्वच्छन्दताबादी कवियों की उन्होंने जो 
कटु आलोचना की है उसमें नैतिकता की भावना ही मौलिक प्रेरणा है ।0 १ ४ 
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'कारलाइल” के लिए तो कवि समाज का आध्यात्मिक द्रष्टा है. जो सृष्टि में 
निहित दिव्य-शक्ति का दर्शन करते तथा कराते हुए पाठकों की अन्‍्तर्दृष्टि का 
उत्मीलन करता है। समाज का कतंव्य है उसके सुख तथा सुविधा की उचित 
व्यवस्था करना; क्योंकि जो वस्तु प्रकाश दे सकती है वह समाज को जलाकर 
भस्म भी कर सकती है। आज के व्यवसायी युग में कवि ऐसा नायक तथा पथ- 
प्रदर्शक है जिसका अमूल्य ज्ञान पुस्तक के रूप में क्रय-विक्रय की सामग्री बना हुआ 
हैं ओर वह स्वयं एक बहिष्कृत प्राणी के समान ठोकर खाते हुए दरिद्रता तथा 
भुखमरी का जीवन व्यतीत करता है । 


'रस्किए” भी इसी विचारधारा के विशिष्ट प्रवर्ततक थे और उनके लिए 
नैतिकता ही कला का प्राण है और उसका मूल स्रोत; क्योंकि राष्ट्र का नैतिक 
उत्कपं तथा अपकर्ष उसकी कला में ही विम्बित रहता है । इसको सिद्ध करने के 
लिए उन्होंने यूनानी, मध्यकालीन क्रिस्तानी, नव-जागरणयुगीन तथा आज की 
मशीनी सभ्यता से सम्बन्धित कला के बदलते हुए रूपों तथा मानदण्डों की विशद 
व्याख्या की है । उनका कहना था कि कला की महत्ता उसके नैतिक प्रभाव पर 
निर्भर करती है; उसका विपय जितना ही उच्च तथा स्फूर्तिमय होगा उतना ही 
उसका चिन्तन उसके प्रेमियों का नैतिक उन्नयन करेगा । एक उत्तम कलाकृति की 
निन्‍दा करते हुए उन्होंने लिखा है कि इसका विषय अनैतिक तथा निम्न कोटि का 
हैं; क्योंकि इसमें कुछ मदिरासेवी जूआ खेलते हुए चित्रित किये गये है । इसका 
आनन्द स्वस्थ नहीं हो सकता । उनके लिए प्रकृति रुवयं ईश्वर की कलाकृति थी 
जिसके सोन्दर्य-प्रेम से हम ईएवर की उदारता तथा दया का अनुभव कर सकते है 
और उसके ओऔदात्य के प्रभाव से मानव-मन उत्नतावस्था को प्राप्त होकर ईश्वर 
को शक्ति तथा गरिमा का आभास पा सकता है। इस प्रकार प्रकृति-जनित 
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श्द्र काब्य-समीक्षा 


सौन्दर्य-वोध भगवान्‌ की अमूर्त सत्ता का बोध करा सकता है और चिन्तक के हृदय 
को भक्ति तथा धार्मिक आस्था से ओत-प्रोत कर सकता है। यह बोध नाता रूपों 
मे वस्तु के विविध गुणों की प्रतीति से प्राप्त होता है। “रस्कित” ने चार विशिष्ट 
प्रकार के माध्यमों का उल्लेख किया है ।* *७ 


कला को नैतिकता का मात्र साधन माननेवाले विचारकों में टालस्टाय 
( 708009 ) सर्वप्रसिद्ध है) उन्होंने 'साहित्य' के महत्व” पर विशेष वल दिया 
है। उच्च कोटि का साहित्य वही है जिसके द्वारा समस्त मातव-समाज सर्वहित 
तथा कल्याण की भावना से प्रेरित होकर एकत्व का अनुभव कर सकता है। ऐसे 
साहित्य के तीच विशिष्ट गुण होते है जो इसके आधार-स्तम्भ है।* * 


१. भाव-प्रेषण---कवि के भावों को पाठकों से संक्रमित करना । इसके लिये 
आवश्यक है कि भाव तीन्न, स्पष्ठ तथा स्फूतिमय हो। २. व्यापक प्रभाव-- 
जिसके लिए काव्य का सबके लिए बोधगम्य होना आवश्यक है । ३, ऐसे भावों 
की अभिव्यवित तथा संक्रमण जो अधिकाधिक लोगों में सहानुभूति तथा प्रेम-भाव 


का संचार करने में समर्थ हो । 
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काव्य की उपयोगिता श्धद३ 


“दालस्टाय' का नैतिक मापदण्ड उनके लिए ऐसा अभठल एवं दृढ़ था कि 
उन्होंने शेक्सपियर ऐसे कलाकारों को भी निरहृष्ठ तथा निम्न कोटि का बतलाया; 
क्योंकि उनमें नैतिकता आदि उच्च गुणों का अभाव है। कला को आनन्द की 
वस्तु समझने का अर्थ हैं उसको वेश्या की कोटि में रखता जो सदैव आकर्षक 
तथा मुग्धकारी परिधान पहुनकर लोगों का सत्तोरंजन करने के लिए तैयार रहती 
हैं और अपने रूप का स्व॒तस्त्रतापूर्वक विक्रय करती है १९० 

इस प्रकार टालस्टाय के मतानुसार विश्ववन्धुत्व तथा मानव-प्रेम ही आधुनिक 
कला का सुख्य उद्देश्य होना चाहिए। अतीत काल में कला का उपयोग 
धामिक भावता के प्रसारण, राजभक्तित तथा देश और जाति के लिए आत्मवलि- 
दान करने की तत्परता एवं आत्म-सम्माव तथा देश की सुरक्षा के लिए मर- 
मिटने की प्रेरणा के रूप में हुआ है। इसलिए वहीं कला सुगमता के साथ प्रत्येक 
मानव के प्रति श्रद्धा, प्रत्येक पशु के प्रति प्रेम के प्रेरक रूप में प्रयुक्त हो सकती 
हैं। यह हमारे हृदय में विलासप्रियता, हिंसा, परसत्तापहरण के लिए लज्जा 
उत्पन्त कर सकती है और लोगों को स्वतंत्रतापुवंक तथा उत्साह के साथ मानव- 
जाति की सेवा के लिए विवश भी कर सकती हैं। कला का मुख्य कार्य है वन्धुत्व 
का भाव तथा पड़ोसी के प्रति प्रेम, जो सम्प्रत्ति प्रायः विशिष्ट लोगों ही में पाया 
जाता है, इस तरह से प्रचलित तथा प्रसारित करना जिससे वे सर्व-सामान्य की 
साधारण भावना तथा प्रच्नत्ति हो जाय । 7 ** 
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१६७ काव्य-समीक्षा 


मादसंवाद ने इस सिद्धास्त को राजनीतिक क्रान्ति का एक सवल अस्त्र बता 
दिया है । इस वाद' के अनुसार कला तभी उपयोगी होगी जब वह शीपित तथा 
शोपक वर्ग के शाश्वत संघर्ष की तीजन्र अभिव्यक्ति करने में समर्थ हो। यहीं 
सामाजिक तथ्य ( 80थंक्ांड8 ४४७/२४००० ) है और इसकी अभिव्यंजना ऐसे पात्रों 
द्वारा हो सकती है जो कि अपने विशिष्ट व्यक्तित्व के साथ ही साथ इन विरोधी 
विचारधाराओ (74०० ०ह४6४ ) के प्रतीक भी होते है। इस प्रकार कला 
सामाजिक क्रान्ति का अग्रदूत तथा सबल प्रवर्तक एवं प्रचारक होगी और शोषित 
वर्ग के हृदय में क्रान्ति की भावना उत्प्रेरित करके उन्हे संघर्प के लिए प्रोत्साहित 
करेगी और इस तरह उस मार्ग की प्रशस्त करेगी जिसका अनुस्तरण करते हुए 
यह क्रान्तिकारी वर्ग राज्य-व्यवस्था का उन्मूलन तथा वर्मबिहीन ( 908#९१088 
थावं 08858088 ) समाज का निर्माण करने में सफल होगा। कला जनोपयोगी 
होती चाहिए और उसके हारा समाज के दलित वर्गों की मूक बेदनाओं, भावनाओं 
तथा आशाओ एवं निराशाओं की अभिव्यजञ्ञगा होनी चाहिए । अतीत की कला 
महलो में परी थी तथा धनिक सत्ताधारियों के आमोद-प्रमोद का साधन बनी रही 
है, परन्तु भव उसे जनताधारण के सुख, दुःख, हास्य तथा अश्रुपात में भाग 
लेना पड़ेगा और इसीमें उसकी सा्थक्ता निहित है ।' *$ 


कला कला के लिए 


१८ वी शताब्दी के उत्तरार्ध में, जब कि 'आरनल्ड” तथा “रस्कितः कला को 
नैतिकता के प्रभुत्व से नियन्त्रित कर रहे थे, फ्रांस के कतिपय लेखक तथा कला- 
कार, विशेषकर बोदैलेयर ( #०एवेश7० ) तथा फ्लाउबे ( अ७प०७४ ) 
कला की निर्वाध स्वतंत्रता के लिए संघपंशील रहे । इस नये वाद का बीज 
कलाकार तथा शेप समाज के पारस्परिक विरोध में मिहित था। कलाकार का 
यह विश्वास था कि वैज्ञानिक विकास-जनित औद्योगिक तथा व्यावसायिक सम्पता 
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काव्य की उपयोगिता श्द्ण 


काव्य तथा कला के लिए घातक सिद्ध हुई है जौर सामाजिक जटिलिता के कारण 
उस पर इतना भार पड़ रहा है कि उसकी सत्ता ही निर्मूल हो जाना चाहती है। 
इसलिए कला के स्वास्थ्य तथा पवित्रता के लिए यह आवश्यक प्रतीत हुआ कि 
इसकी स्वतंत्रता की घोषणा की जाय और इसको धर्म, समाज, नैतिकता इत्यादि 
के अनावश्यक तथा जटिल वस्बनों से मुक्त करके इसकी मर्यादा की रक्षा की 
जाय । एक तरह कला कला के लिए! का सिद्धान्त स्वच्छचद्तावादी घारणाओं 
तथा समसामयिक दार्शनिक विचारों का पर्यवसान था। स्वच्छन्दतावादी कवियों ने 
कवि को उच्चासन पर आसीन करके उसकी स्वतंत्रता का समर्थन किया तथा 
जन दार्गनिक कांठ ने सौदय्य को 'प्रयोजनपूर्ण निष्प्रयोजन! ( ?िप्ए.908ंए०8७88 
४पंतरी।0प७ >४77०७४४) की संज्ञा देकर इसकी विशिष्ट सत्ता का प्रतिपादन किया । 
इसी तरह आरनल्ड' ने भी कवि तथा समीक्षक को सामाजिक संस्कृति का रक्षक 
तथा पोपक मानकर उनकी महत्ता का अनुमोदन किया। इस विचारधारा का 
प्रबल समर्थन अमेरिकन लेखक 'एडगर एलेन पो! ( ऋत88४ &॥68 70७ ) के 
सोन्दर्यवाद से प्राप्त हुआ । 'पोः ने घोषित किया कि सौंदर्य से ही शुद्धृतम, 
उदात्त तथा गम्भीर आनन्द उपलब्ध हो सकता है। सौदर्य के चिन्तन से ही हम 
स्फूतिमय आनन्द का अनुभव कर सकते है जिसे काव्यानन्द की सज्ञा दी जाती है। 
इसलिए व्यापक अर्थ में सौदयय ही, जिममें औदात्य भी निहित है, काव्य का विपय 
हो सकता है 3 ० क्रांस में इस वाद के प्रथम प्रवतेक थे प्लाउवे ( #]&पो०७०७ ) 
और इन सिद्धान्तों के अनुरूप काव्य-रचना करनेवालों में विशिष्ट कलाकार थे 
वोदेलेबर । इनके विचारों का इंगलैण्ड में तव-लेखन-समाज द्वारा स्वागत हुआ 
तथा इसके प्रचारकों में 'वाल्टर पेटर”, 'स्विनवर्न, 'छ्विस्लर! तथा भस्कर 
बाइटड' ने सर्वोच्च स्थान प्राप्त किया । अन्तर केवल इतना ही था कि फ्रांस के 
कला-पुजारी गंभीर तथा विकसित व्यक्ति थे और उनमें वास्तविक लगन तथा 
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१६६ काव्य-समीक्षा 


तपस्था की भावना सदैव बलवती रही, परन्तु इंगलैण्ड के कला-समर्थक प्राय: नव* 
युवक तथा अनुशासनहीन व्यक्ति थे और उनका मुख्य उद्देश्य अपनी वेश-भूपा, 
रहन-सहन तथा वात-व्यवहार द्वारा स्वतंत्रता का प्रदर्शन करके परम्परापरस्त 
या रूढ़िवादी समाज को चुनौती देता था । इसलिए इंगलैण्ड मे इस नये सिद्धान्त 
मे कोई जीवित प्रेरणा नही थी। इस “वाद” के मुख्य सिद्धान्तों का संक्षिप्त 
विवेचन इस प्रकार किया जा सकता है :--- 

(के ) कला की अपनी विशिष्ट सत्ता है और वह धर्म, समाज, नैतिकता के 
बन्धन से मुक्त होकर ही अपना पूर्ण विकास प्राप्त कर सकती है। यह साधन 
नहीं, साध्य है । इसमें नाना प्रकार के विचारों का समावेश हो सकता है, परन्तु 
उनकी उपस्थिति अथवा अनुपस्थिति का कला की विशेषता पर कोई प्रभाव नही 
पड़ता है । किसी प्रकार का वाह्य उद्देश्य कला की विशिष्टता को निश्चित नही 
कर सकता और इसके मूल्यों का मापदण्ड इसके वाहर नहीं, अपितु इसके अन्तर्गत 
ही प्राप्य होता है। इस पक्ष का विस्तृत विवेचन “्रैंडले” ने अपने प्रसिद्ध निवध 
'पोयद्री फॉर पोयट्रीज सेक! ( .0?०७४ए5 407 90९४४४१४ 80% ) में इस प्रकार 
किया है :-- 

( थ ) कला-जन्य अनुभव अपना विशिष्ट मूल्य रखता है और इस मूल्य का 
निर्णय किसी बाहरी मूल्य की तुलना द्वारा नही किया जा सकता | ( व ) काव्य 
द्वारा धामिक अथवा सांस्क्ृतिक लक्ष्य सिद्ध हो सकता है, परन्तु यह लक्ष्य न तो 
कवि की सृष्टि को प्रेरित करता है और न भावक के काव्यप्रेम को | ( स्॒ ) काव्य 
वास्तविक जीवन का न तो एक अंग है और न इसका अनुकरण मात्र; यह एक 
स्वतंत्र क्षेत्र है, नितान्त पुर्ण तथा पराश्रय मिरपेक्ष । इस संसार में प्रवेश करने के 
पहले पाठक को वास्तविक संसार के नियम, विश्वास तथा उद्देश्य से मुक्त होना 
चाहिए और इसके विशिष्ट नियमों का आधिपत्य पुर्णरूपेण स्वीकार करना 


चाहिए | १११ 
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काव्य को उपयोगिता श्द्ऊ 


इस स्वतंत्रता का अतिवाद 'वाइल्ड' इत्यादि के कथनों में हुआ । जैसे- जहाँ 
तक जीवन-अनुभव का प्रश्न है, मेरा नौकर इसके लिए उपयुक्त है; “प्रकृति 
कला का आश्रय कदापि नहीं हो सकती; क्योंकि प्रकृति सोद्यहीत तथा भद्दी 
वस्तु है; इससें जो कुछ सौंदर्य है वहु कला की देन हैं। प्रकृति-निरीक्षण में भी 
हम कलाकार की सूध्ष्म दृष्टि से ही निर्देश प्राप्त करते हैं। कला के द्वारा ही 
नम प्रकृति को परिधान प्राप्त होता है । 

(ख) कला का अर्थ है सौदर्य-अभिव्यक्ति और सौदर्य अलौकिक है और इससे 
जनित आतन्द भी अलौकिक तथा अनुपम है। परन्तु कला का सौन्दर्य प्रकृति-सौन्दर्य 
से उच्चतर है, इसलिए अंगना का सहज लावण्य उतना आकर्षक नही है जितना कि 
वारंगना का कृत्रिम पाउडर? तथा 'कासमेटिक-जनित? रूपाकर्षण । वोदेलेयर के 
कुत्सित जीवन के पुष्प" ( कं॥09678 ० #छा! ) नामक काव्य-संग्रह में इसी तथ्य 
का प्रतिपादल हुआ है। इन कलाकारों के लिए परम्परागत सौद्य सारहीन 
था, इसलिए विचित्र सौंदर्य ( 307७782९7088 80060 ४० 88७४४० ) की खोज 
में उन्होंने घातक नायक-नायिकाओं (ीकछ 7७० कप ए0ा6०8 ) का 
आविष्कार किया और प्रेम के साथ नृशंसता का संयोग स्थापित किया । यहाँ 
नायिका प्रेमी के रक्त से अपना सुँह लाल करती है और प्रेमी स्वेच्छापूर्वक 
शलभ के समान प्रेमारित में जलते हुए अपने को धन्य मानता है । (४र्88००४४877) 
तथा कभी-कभी प्रेमी भी अपनी अनतुरक्‍्त प्रेमिका को यातना देने ही में पूर्ण 
रस भाप्त करता है ( 59प४४७ )। 

( भे ) कला सौन्दर्य-चोध सानव-सत् की एक अलग भ्रवृत्ति है और यह्‌ 
स्वाभाविक होते हुए भी विकसित की जा सकती है। इस विकसित वीक्षा-प्रवृत्ति 
को अभिरुचि ( ४8808 ) था सौदयं-वीधघ की अनुभूति (4०867660 8७787 0970 9) 
कहते है । यही भावक को सहृदय तथा सौदर्य की उपासना के लिए समर्थ बनाती 
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श्द्८ काव्य-समीक्षा 


है | इससे रहित होने पर कोई भी व्यक्ति काव्य का वास्तविक मूल्यांकन नही कर 
सकता ।१ ३ *९ 
(घ) काव्य में विषय की गुरुता इतनी आवश्यक नहीं है जितनी कि उसकी 
शैली तथा शिल्प-चातुर्य जो उसे विशिष्ट रूप ( ०777 ) देते हैं । कलाकार के 
लिए कोई भी वस्तु काव्य-विषय हो सकती है, चाहे वह उच्च हो या साधारण, 
नैतिक अथवा अनैतिक; उसकी सफलता उसकी पूर्ण अभिव्यज्ञना ( ९597०8शं०7) 
पर निर्भर करती है। कलाकार आत्म-दर्शन ( श7ंध्ं०० ) को सूर्तिमान करना 
चाहता है और इसके लिए उसे सबसे उपयुक्त 'एक' शब्दविशेष की खोज 
करनी पड़ती है और शब्द-योजना तथा वाक्य-विन्यास ह्वारा उसके अनुरूप साँचा 
प्रस्तुत करना पड़ता है। फ्रास में फ्लाउबे ( #१०००००४ ) शैली के शहीद 
( 7087%97 ० 809]0 ) माने गये हैं और इंगलैड में इस सिद्धान्त के प्रवर्तंक, 
ववाल्टर पेटर' ने अपने स्टाइल” नामक निबंध में इसी तथ्य का समर्थन किया है 
और बार-वार इस उक्ति को दुहराया है कि काव्य का आदर्श है वस्तु (738/४667) 
तथा रूप ( 7०7४४ ) का पूर्ण एकत्व जिसका सर्वोत्कृष्ट नमूना संगीत में मिलता 
है ।१३३ आज के विशिष्ट 'कलावादी” समीक्षक, जैसे 'क्लाइबवेल', 'रोजर फ्राई' 
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काव्य की उपयोगिता १६९ 


रुप [ ए०४) ही को सौंदय का आधार मानते हैं और झुपहीन कोई भी 
तथ्य या विपय उसके लिए कला के अन्तर्गत निपिद्ध है । यद्यपि 'पेटर' ने अच्छी 
कला तथा 'उच्च कला' का भेद करके विपय के गुरुत्व का भी महत्व स्वीकार 
किया है और प्रोफेसर ब्रैडले ने भी उसका समर्थ किया है।* 3४ तथापि इंसलैण्ड 
के नवबुवक कलाकारों के लिए विषय की गौणता शेली की प्धावता में सप्त्त: 
प्रतिपाद् थी । 

(& ) 'कला कला के लिए' विद्धान्त कला की पूर्ण स्वतंत्रता का समर्वक रहा 
और इस स्वतंत्रता का भुठ्य अंग था ऐसे विपयों का वर्णन जो समाज की दृष्टि 
में अनैतिक है। विशेषकर स्त्री-पुरुप का प्रेम-संबंध जो न्याय-सीमा के बाहर हैं 
अथवा कामवासना या योनि-संदंध का सस्ल प्रदर्शन | पलाउवें ( शिदपरो)००४ ) 
की प्रसिद्ध पुस्तक मैडम बोवेरी” ( 7909॥08 80७०३ ) इसी सिद्धान्त का 
प्रसिद्ध उदाहरण है और. इंगलैण्ड में 'स्विनवर्न! के 'पोयम्स एण्ड बैलइस' की 
यहुत-सी कविताएँ वोदेलेयर तथा उनके अनुयागियों की अनुकरण मात्र थी। 
इलके फलस्वरूप स्वितवर्न को 'सुकर-सस्तात' ( 5िफ्रा0० 0०४) की उपाधि 
मिल्री; परन्तु नवग्ुवक क्रान्तिकारी कलाकारों के लिए तो ये कला-स्वार्तव्य की 
तृर्यनाद सिद्ध हुई ! इस तरह स्वतंत्र कलाकारों का समार्जे से सीधा संबर्ष हुआ 
जिसके प्रतीक रूप में हम 'हिस्तर! तथा रस्किव/ का न्याय-युद्ध तथा 'आस्कर 
वाइल्‍ड' का न्यायालय हारा कारावास-दण्ड ले सकते हैं । 


कालान्तर में कला की नैतिक-नियल्त्रण-सुक्ति ने दो घटनाओं से विशेष 
प्रोत्याहन प्राप्त किया--एुक था अथम विश्वयुद्ध और दूसरा फ्रायड के नये मतो- 
वैज्ञानिक सिद्धान्तों का अ्रतिपादत जिसके अनुसार काम-वासना मनुस्य की मूल 
मैसगिक प्रवृत्ति है जो समाज के नियमों के कारण कुष्ठित होती रहती हैं और इंसी 
कारण स्त्री-पुरुषों में जनेक प्रकार के मानसिक विकार तथा घुटन उत्तन्न होते 
हैं और संतुलित जीवन प्रावः विकृत हो जाता है। कुछ दिनों तक तो प्रायः ऐसा 
मालूम होता था कि मानों मनुष्य की कुण्ठित कामवासता की बाँध ही टूट गया है 
और सम्पूर्ण साहित्य पाशविक प्रवृत्ति से ओतप्रोत हो गया है । आज का कलाकार 
मर्यादाहीनता हो को कला की स्वतंत्रता मान बैठा है; परन्तु इसका अर्थ यह नहीं 
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है कि समाज से नैतिक भावना का वहिष्कार हो चुका है। “जेम्स ज्वायसः के 
यूलिसिस ( ०॥४5563 ) तथा 'डी० एच० लारेन्स' के लिडी चैटलोज लवर 
( 7,949 (४७/४/67०५5१8 ॥,0ए८४ ) पर न्याय का प्रतिवन्ध ही इस घारणा का 
खंडन करने के लिए पर्याप्त है और 'इलियट', 'जाजें वर्नार्डशा, आइ०ए० रिचर्ड सा! 
गाल्सवर्दी? प्रभूति अनेक लेखकों तथा विचारकों का कथन भी इस विचार के विरुद्ध 
है । “इलियटः ने स्पष्ट कहा है कि “कला का प्राण है अनुशासन और वह कभी 
भी स्वच्छन्द नही हो सकती है और 'शा? ने अपने ध्येय की व्याख्या करते हुए 
कह दिया है कि केवल कला के लिए तो एक शब्द लिखने का भी कष्ट उठाना 
मेरे लिए अमान्य है। उन्होंने ललित कला को नैतिक आन्दोलन का एक प्रभाव- 
शाली साधन माना यद्यपि उनके विचार आर्थिक, सामाजिक, नैतिक तथा स्त्री- 
पुरुप-संयोय सम्बन्धी, प्राय: परम्परागत धारणाओं के विरुद्ध रहे । अपने विकास 
का उल्लेख करते हुए उन्होने नैतिक भावनाओ के उदय का उल्लेख किया है जिसके 
हारा मन के अनेक अन्य भाव अनुप्राणित तथा सार्थक हुए । वे अग्ति-शिखा के 
समान प्रज्वलित होकर चमकने लगे, परन्तु वह प्रकाश उनका अपना नही था, 
वह तो नवोदित नैतिक चेतना की दीप्ति मात्र था। उसी चेतना ने उन्हे संवेदना 
तथा सार्थकता प्रदान की; इससे पहले वे प्रवृत्तियों तथा वासनाओं के झुण्ड मात्र 
थे, परन्तु नैतिकता ने उन्हें संगठित करके उद्देश्यों तथा सिद्धान्तो की सेना का रूव 
दिया । उसी चेतना के साथ ही मेरी आत्मा का जन्म हुआ ४ १३७ प्रसिद्ध 
दार्शनिक फ्रेंच लेखक साटू' ( 5%70४76 ) ने भी प्रायः इसी आशय की घोषणा की 
हैः--हम चाहते है कि मनुष्य तथा कलाकार मिलकर मुक्त प्राप्त करें; हम 
चाहते है कि कलाकृति प्रभावशाली कार्य भी हो और इसका निर्माण इस ध्येय से 
हो कि मनुष्य की बुराई के विरुद्ध संघर्ष में यह एक प्रवल अस्त्र होगी। हम 
घोषित करते है कि इसी पृथ्वी ही पर मुक्ति प्राप्य है और इसे सम्पूर्ण मानव के 
लिए पूर्ण मानव द्वारा प्राप्त करना है और कला का चितन-विपय जीवन है, न 
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कि मृत्यु । 735 परन्तु नैतिकता तथा कला का स्वस्थ सामंजस्य अपेक्षित है, 
अर्थात्‌ नैतिक भावना कला सें परोक्ष रूप से विद्यमान रहती चाहिये। उसका 
प्रत्यभ रूप तो कला पर प्रभुत्व स्थापित करके उसे गौण बना देगा ।7 3७ एक 
आधुनिक कवि ने ठीक ही कहा है कि कलाकार समाज का बनन्‍्तःकरण है, न कि 
उसका लाउड स्पीकर! । 

काम-वासना मनुष्य की मूल प्रवृत्ति हैं जौर उसके बहुत से कार्यों तथा 
व्यवहारों के पीछे यह प्रेरणा के रूप सें विद्यमान रहती है। इसीलिए प्रेम, 
स्वस्थ तथा कुत्सित, नैतिक तथा अनैतिक, सर्दव कला का मूल प्रेरक रहा है । 
संसार की महान्‌ कलाकृतियों, जैसे सोफोक्लीज (8090० ०४) के 'ऐडिपस रेक्स! 
( 0९७०ए००४ 865 ) तथा शेक्सपियर के हैमलेट का विज्ञाल भवन कुत्सित 
प्रेम के आधार पर आइुढ़ है, परन्तु यहाँ भाकर्पण का केद्ध ऐसी प्रेम-भावना 
बथवा प्रेम-व्यापार से जनित प्रतिक्रिया अथवा परिणाम है, न कि कुत्सित प्रेम का 
नग्तचित्रण । मनुष्य पाशविक बर्वेरता से अग्रसर होकर सभ्यता की सीढ़ी पर चढ़ने 
के उपयुक्त तभी हुआ जब उसने अपनी पाशविक प्रवृत्ति को अनुशासित करने की 
आवश्यकता तथा उपादेयता का अनुमव किया और फ्रायड ने भी कुष्ठित काम- 
वासता का अनुणासन, शोघन तथा उदात्तीकरण ही मानव-सच्यता का सुख्य 
उद्देश्य वतलाया है। कला अथवा कलाकार की स्वतंत्रता का अर्थ यह कदापि नहीं 
होना चाहिये कि वह पशुओं के समान कीचड़ में लेटकर ही अपने गौरव तथा 
गरिमा का उदाहरण प्रस्तुत करे । स्विफ्ट (5७76) ने ठोक हो कहा है कि मनुष्य 
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अपने घर में विप रखने के लिए स्वतंत्र है, परन्तु उस विप को बाजार मैं औपधि 
कहकर बेचने का अधिकार उसे कभी भी प्राप्त नही होना चाहिए । आज की 
प्रयोगवादी कविता मनुष्य की आदिम जड़ों को प्रकाश मे लाने ही में अपनी 
उद्दे श्य-सिद्धि भानती है और इसीलिए अवचेतन की क्रियाओं तथा प्रक्रियाओं को 
अनावृत करना ही उसका सुख्य क॒तंव्य हो गया है; परन्तु इससे प्रायोगिक चमत्कार 
होते हुए भी कला की आत्मा का पोपण कदापि नही हो सकता । 


'कीरति भनति भूति भल सोई, सुरसरि सम सब कर हित होई” यही कला का 
सार्वभौमिक आदर्श है, परन्तु (हितः की परिभाषा भिन्न-भिन्न प्रकृति के लोगों 
के लिए भिन्न है। इसलिए भव देखना यह है कि विविध वर्ग के लोग काव्य तथा 
साहित्य का अध्ययन किस हेतु-सिद्धि के लिए करते हैं :--- 


( अ ) मनोरंजन के लिए काव्याध्ययन एक सर्वमान्य तथ्य हैं और आज 
से हजारों वर्ष पहले प्रसिद्ध जीवनी-लेखक प्लूटाके ( ?]7007०॥ ) ने इसका 
प्रवल प्रतिपादन किया और उनके परवर्ती यूरोपीय काव्य-प्रेसियों ने इसको अनेक 
वार दृहराया है। परल्तु तथ्य सर्वदेशीय है जैसा कि संस्कृत के प्रसिद्ध श्लोक से 
स्पष्ट है : 

काव्यशास्त्रविन्‍्ोदेन काछो गच्छति धीमताम्‌। 
व्यसनेन च सूखीणां निद्रया कलूहेन बा॥ 

आज के मनोवैज्ञानिकों ने यह अनुभव-गत सत्य सिद्ध कर दिया है कि 
साहित्य, कला, धर्म इत्यादि मनुष्य के दिवास्वप्न के परिणाम है। मनुष्य जब 
जीवन में सन्तुष्ट नहीं रहता तव वह काल्पनिक संसार का निर्माण करता हैँ 
अथवा उसमें विचरण करके वास्तविक जीवन की घुटन से त्राण प्राप्त करता है। 
इस क्षणिक त्राण से उसको शान्ति प्राप्त होती है और वह॒सहर्ष अपने दैनिक 
जीवन के कटघरे में पुनरावतंन करता है। अंग्रेजी के प्रसिद्ध तिवंधकार चार्ल्स 
लेन्च ने रेस्टोरेशन ( .8०४६078ध०7 ) काले के सुखान्त नाटकों का समर्थन करते 
हुए अपने एक प्रसिद्ध निवंध में लिखा है कि बहुत से लोग इनका विरोध इसलिए 
करते है कि इनमें स्त्री-पुरुप के अनैतिक प्रेम का नम्न-चित्र प्रस्तुत किया गया है; 
परनन्‍्तु। इनकी उपादेयता भी निविवाद है। हमको यह समझना चाहिए कि इन 
कला-ऋतियों में एक काल्पनिक संसार प्रस्तुत है जिसे हम प्रेम-केलि की 
8 को की जगत्‌ (0608 ई 8थ्यश्याफ्ज़ 07 ]07०० 66 एाण८०१४३) 
कह सकते 'हैं जहेंए. दियंत्रण-सुबत प्रेम ही मुख्य कर्तव्य है तथा उससे प्राप्त आनन्द 
जीवन का पत्॒रम लक्ष्य । इस संसार में प्रविष्ट होते ही मनुष्य उस अन्तःकरण 
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के शासन से मुक्त हो जाता है जो कि वास्तविक जीवन में पदे पदें गत्यवरोध 
उपस्थित करता रहता है। इस क्षणिक, किन्तु पूर्ण स्वतंत्रता के अनुभव तथा 
आस्वादन के पश्चात्‌ मनुष्य स्वेच्छायु्वक फिर अपने परिचित कारागार में 
लौटता है, एक नई स्फूति के साथ । परन्तु इसमें खतरा यही है कि कभी- 
कभी अपरिपक्व पाठक काल्पनिक संसार के सौंदर्य से इतना मुग्ध हो जाता है कि 
वास्तविक जीवव उसके लिए नितान्त नीरस तथा भार-स्वरूप प्रतीत होने लगता 
है । इसलिए काल्पनिक जगतु एवं वास्तविक जगतु का मौलिक अन्तर कभी भी 
भूला नहीं जा सकता है । 

फ्रांसिस बेकव ( #ैए०7०ं3 88०07 ) ने इतिहास तथा काव्य का तुलनात्मक 
अध्ययन करते हुए लिखा है कि इतिहास वास्तविक घटनाओं का क्रम-बद्धु विवरण 
प्रस्तुत करता है, इसलिए वह हमारे मत को वास्तविकता के वन्धन से कभी भी मुक्त 
नहीं कर सकता । परन्तु कवि इन घटनाओं का दास नहीं, अपितु इनका स्वामी 
है; क्योंकि वह प्रकृति-नियम के विरुद्ध वस्तुओं का संयोग-वियोग (ए०/७छईपां- 
77%60॥88 47 ठ४०7088) करके एक ऐसी सृष्टि का निर्माण करता है जो 
हमारी आत्मा की अतृप्त इच्छाओं तथा महत्वाकांक्षाओं को पुर्णरूपेण सन्तुष्ट 
करने के लिए समर्थ सिद्ध होती है । 

फ्रायड के मनोवैज्ञानिक विचारों का हम उल्लेख कर चुके हैं अतः यहाँ पर 
उनकी संक्षिप्त पुनरावृत्ति ही पर्याप्त होगी। उनके मतानुसार कलाकार व्यावहारिक 
जीवन में असफल तथा कुण्ठित रहता है और समाज से उसे तिरस्कार एवं हीनता 
ही प्राप्त होती है, इसलिए वह कला-सृष्टि में तत्पर होता है जिससे उसको आत्म- 
गौरव, प्रभुत्व एवं क्षति-पृति ( 0087०78०४०० ) का स्वर्ण अवसर मिलता 
है। इस आत्म-सुख के साथ ही साथ वह समाज के अनेक कुण्ठित एवं असफल 
था तिरस्कृत पाठकों के मनोरंजन तथा संतोप का एक स्थायी तथा चिर-सवीन- 
माध्यम भी तैयार कर देता है । 

( व ) इसीसे मिलता-जुलता 'रेचन” अथवा शुद्धि-करण' ( 0860॥8760 ) 
सिद्धान्त है जिसके अनुसार साहित्य मानव-मत के लिए एक खिड़की के समान 
है जिसके द्वारा मनोविकारों का कलात्मक वहिनिस्सरण हो सकता है और 
इसके परिणामस्वरूप मत का आच्तरिक वातावरण शुद्ध होता है। कुछ 
लोगों की धारणा है कि अरस्तू के काव्यशास्त्र में ढेजेडी की 'कैथारसिस! का 
यही अर्थ है; क्योंकि करणा तथा भय का अतिशय प्रदर्शन वास्तविक जीवन में मत 
की दुर्वलता का झोतक है, परन्तु नाठक देखते तथा पढ़ते समय हम इन भावों की 
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स्वच्छन्द अभिव्यक्ति वेखटक कर सकते है। इसीलिए एफ० एल० ल्यूकस 
( 4,००७४ ) ने दुःखात्त नाटक को मानव-मन के शुद्धिकरण का कलात्मक माध्यम 
माना हैं। इसी तथ्य को ध्यान में रखकर आधुनिक मनोवैज्ञानिकों ने साहसपूर्ण 
कथाओं, स्वर्णययुग सम्बन्धी साहित्य ( 05००४ ) तथा अश्लील ग्रन्थों की उप- 
योगिता सिद्धु की है। उनका कहना है कि सभ्य प्राणियों के हृदय में भी पाशविक 
प्रवृत्ति विद्यमान रहती है जिसका समाज में विरोध हो सकता है, परन्तु पूर्ण दमन 
असम्भव है। मन के स्वास्थ्य के लिए यह आवश्यक है कि किसी न किसी माध्यम 
से इन कुण्ठित भावनाओं तथा मनोविकारों की परितुष्टि संभव की जाय। 
मानसिक चिकित्सा ( 7707999 ) का यही मूल सिद्धान्त है। इसमें रोगी को 
अपनी कुण्ठित भावनाओं को प्रकाश में लाने के लिए प्रोत्साहित किया जाता है 
और इस क्रिया के हारा मानसिक ग्रन्थियों (200]765७४) के विगलन तथा 
तज्जनित स्वास्थ्य-लाभ के लिए मार्ग प्रशस्त होता है। प्राचीन यूनानी तथा रोमन 
लोगो ने ऐसे उत्सवों का विधान किया था जिसमें थोड़े समय के लिए मनुष्य 
सामाजिक तथा नैतिक वंधनों से पूर्ण मुक्त हो जाता था और प्रकृति के निर्बाध 
जीवन-क्रम के साथ एकत्व का अनुभव प्राप्त करता था। मध्यकालीन रोमन 
कैथलिक चर्च ने भी “ऑल फूल्स डे? ( #)] #0०08 72०9 ) तथा व्वाय विशप 
( 809 98009 ) इत्यादि ऐसे उत्सवो की व्यवस्था की थी जिसमे धामिक 
नियन्त्रण अथवा अनुशासत हास्यास्पद होते थे और धामिक जीवन की कठोरता 
से ब्राण प्राप्त होता था । युंग” ने कहा है कि ऐसे उत्सवों का 'प्रोटेस्टेस्ट' चर्च 
हारा पूर्ण निषेध होने के कारण अव केवल युद्ध ही मनुष्य की नैसग्रिक बर्बरता 
की सन्तुष्टि का साधन रह गया हैं। इसीलिये वैज्ञानिक सभ्यता के उत्कर्प के 
साथ ही युद्ध की हिंसात्मक तीन्नता भी वढ़ती जा रही है । 

फ्रायड के अनुयायियों के मतानुसार अश्लील साहित्य भी पाठकों की कुण्ठित 
काम-वासनाओं की तृप्ति करता है और यही इसकी लोकप्रियता का मुझ्य कारण 
है। परन्तु यह तक न्‍्यायसंगत कभी भी नहीं माना जा सकता कि इस तरह 
के साहित्य से मत की कुत्सित प्रवृत्ति का शोधन संभव है । इस तरह का साहित्य 
तो मदिरा के समान है जिसका सेवन एक बुरी लत का रूप धारण करता है जिसका 
मनुष्य क्रीव-दास हो जाता है। हाँ, यह सत्य है कि अश्लील साहित्य उत्तेजक 
सिनेमा-फिल्म के समान मानव-मन्र की कुण्ठित भावनाओं की परितृप्ति करता 
है और यही इसकी लोक-प्रियता का कारण भी है। सभ्यता की जटिलता के 
साथ धार्मिक तथा नैतिक विचारों का छ्वास हुआ हैं और आज का अधिकांण 
साहित्य अस्व॒स्थ विचारों का उत्तरोत्तर पोपक होता जा रहा है । 
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काव्य तथा सत्य 


प्रेमी, पागल तथा कवि कल्पना से अभिवप्रेरित होकर ऐसी सृष्टि का निर्माण 
करते हैं जितकी वास्तविकता का कोई आधार नहीं है?--ऐसा शेक्सपियर के एक 
पात्र का मत है। प्रेमी अपनी काली-कलूटी प्रेमिका को उर्वशी से भी अधिक रूप- 
वी मानता है तथा पागल अपनी कल्पना से इतने भयंकर दानवों की सृष्टि करता 
हैं जितने कि नरक के सीमारहित साम्राज्य में भी उपलब्ध नहों हैं और ऋषि- 
अतिथा त्रिभुवन का निरीक्षण एक पल में समाप्त करके काल्पनिक प्राणियों को 
सन्ना, समय, स्थान की परिधि में लाती है जो वास्तव में प्राकृतिक जीवम-मरण 
के नियम से मुक्त होते हुए भी चिर-परिचित एवं चिर-तवीन रहते है । इसलिए 
यूर्व तथा पश्चिम में साहित्य के उदयकाल से ही घर्म, दर्शन, इतिहास तथा 
कालान्तर में विज्ञान तथा अन्य जीवन संबंधी तथ्यों के शोबन-रत क्षेत्रों से काव्य 
तथा कवि पर प्रह्मर होता रहा है और विरोधियों ने या तो अश्लीलता का 
दोपारोपण किया जथवा कवि को “असत्य का व्यापारी? ( 088७7 47 ]68 ) 
कहकर अपनी सत्य-निष्ठा का परिचय दिया है । 


भारत में “काव्यालापांइ्च वर्जयेत्‌ः इत्यादि स्मृति-वाक्य इस बिरोब के 
साक्षी हैं और यूरोप में प्लेटो के समय से लेकर बाज तक की लम्दी अवधि में 
वनेक वार काव्य-त्रेमियों तथा उसके विरोधियों में महाभारत मचा है जिसमे 
तलवार का काम लेखनी ने किया है। प्लेटो'प्रभूति दार्शनिकों का आग्रह रहा 
है कि काव्यसंसार छाया मात्र है जिमके खप्टा हैं कल्पता तथा दैवी उत्माद 
(773.779007) । इसलिए काव्य-कथन तक॑ तथा बुद्धि की कसौटी पर खरे नहीं 
उतर सकते और उनका काम केवल 'माग्रामृग' के समान अपरिपक्व पाठकों का 
मनोर॑जन तथा भावोद्वीपन मात्र है। कुछ अधिक उदार समालोचक कवि को 
इतना ही थ्रेय देने के लिए तैयार होते है कि वह दर्शन, धर्म, इतिहास एवं विज्ञान 
से प्राप्त तथ्यों तथा सिद्धान्तों को भाषा तथा कल्पना का सुन्दर परिधान पहना- 
कर पाठकों का समर्थन तथा अनुग्रह प्राप्त करता है । 


हमारा विवेचन इन्हीं दो तको के विचार से आरंभ होता है। यह सत्य 
कि कवि की कल्पता स्वच्छन्द तथा प्रकृति-मियम के परे है और ऐतिट्वासिक्र 
उटवाओ तथा पात्रों के स्थूल तथा परिचित रूप में ह्ली कवि अपने जाद से 


नवीनता तथा चमत्कार पैदा करता है। अरख्तू ने अपने काव्य-भास्त् में काव्य 
की इतिहास के ऊपर प्राथमिकता प्रदान की है और अपने यहाँ अपिनवगुप्त 
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आदि आचार्यो ने भी इस विषय में कवि की स्वतंत्रता का प्रतिपादन किया है । 
इस संदर्भ में घ्वन्यालोकः का एक प्रसिद्ध कथन स्मरणीय है : 

कविना भ्रवन्धमुपनिदंध्तता सवोत्मना रसपरतन्त्रेण भवितव्यम। 
तत्न इतिबत्ते यदि रसाननुगुणां स्थिति पश्येत्‌, तां भडत्तवापि स्व॒तन्त्रतया 
रसानुगुणां कथान्तरम्‌ उत्पादयेत्‌। नहि कवे; इतिवृत्तिसात्ननिवोहेण 
कश्चित्‌ प्रयोजनम्‌ । / 

इस तरह इतिहास के परिचित पात्रों तथा तथ्यों का पुननिर्माण करके कवि 
उनमें रस का संचार करता है और उनमें निहित सत्यात्मा की अभिव्यक्ति भी 
इसके साथ ही संभव होती है । उदाहरणार्थ, हम शेक्सपियर के ऐतिहासिक नाटको 
को ले सकते है जिनमें तथ्य तथा कल्पना के सार्मजस्य द्वारा अतीत का इतिहास 
जीवित तथा सार्थक किया गया है और इतिहास के परोक्ष रहस्यों का सफल 
उद्घाटन भी हुआ है । जेसे इतिहास केवल इतना ही कहता है कि राजकुमार 
हेनरी प्राय” शराबियों तथा लफगों के साहचर्य में कालयापन किया करते थे और 
उन्तके साथियों में प्रमुख स्थान एक वयोवृद्ध तथा भीमकाय पुरुष का थाजों 
अपने मदिरा-प्रेम तथा व्युत्पन्न मति के लिए प्रसिद्ध था। इसी इंग्रित के 
आधार पर महाकवि ने संसारप्रसिद्ध हास्य रस-मूर्ति फाल्सटाफ ( #श्येड/४३४£ ) 
का निर्माण किया और उनके दृष्टिकोण को युद्ध-रत वीरों के आादर्श के विरोधी 
तत्व के रूप में समाविष्ठ करके एक ऐतिहासिक घटना मे निहित सार्व्ौोमिक 
तथ्य का निरूपण किया है । इस नाटक के प्रसिद्ध नवयुवक वीर हाटस्पर 
( 8०६59४० ) हैं जिनके लिए विजय-प्राप्त सम्मान अथवा ख्याति ( घ०7०४० ) 
एक ऐसा रत्न हैं जिस पर जीवन के सभी आनन्द निछावर किये जा सकते है । 
परन्तु फाल्सटाफ ( ४०४४७ ) ने इस उपलब्धि की मीमांसा करते हुए यह 
सिद्ध किया है कि मृत अथवा पंगु सैनिक के लिए यह सम्मान निरर्थक है और 
मनुष्य की कोई भी विभूति ( 0०8&08 ) उसी समय तक वांछनीय है जब तक 
उसका प्रुर्ण उपभोग करने के लिए वह स्वस्थ तथा सशक्त है । 

सोलहवी शताब्दी के प्रसिद्ध अंग्रेज समीक्षक, 'सर फिलिप सिडती” ने अपने 
बहु-चचित निबंध डिफेंस ऑफ पोइजी! ( 70९#०7०७ ० ९०९५५ ) में ठोक ही 
कहा है. कि दार्शनिक तथा धामिक सत्य जब तक काव्यरूप घारण नही करते तव 
तक वे नीरस तथा तिष्पाण रहते हैं॥ कवि उन तथ्यों को मू्तिमान्‌ तथा भावो- 
त्यादक बनाता है और पाठकों के मन में उनके प्रति अनुराग पैदा करता है। 
दार्शनिक, पिता, पुन्न, भाई, पति, पत्नी तथा राजा-प्रजा के गुणों तथा आदर्शो की 
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परिभाषा तथा विस्तृत परिचय प्रस्तुत कर सकता है; परन्तु कवि इन सब गुणों 
के प्रतीक-हूप 'राम' ऐसे नायक का निर्माण करता है और उनके विविध कार्यों 
को कथानक का सुव्यवस्थित कलेवर देकर मनोरंजन के साथ ही आत्मोन्नयन की 
उपयुक्त सामग्री तैयार कर देता है जो असंख्य पीढ़ियों के लोगों का सन्ताप-शमन 
तथा मल-शोधन करने के लिए समर्थ सिद्ध होते हैं। यही वात वैज्ञानिक सत्य 
के संबंध में भी कही जा सकती है | स्वच्छन्दतावादी युग के प्रसिद्ध कवि वड्‌स 
वर्थ का यह दावा था कि काव्य विज्ञान का स्फू्तिमय तथा परिष्कृत तत्त्व हैं 
और उसमें वह सभी प्रकाश एवं लावण्य केन्द्रित हैं जो कि विज्ञान के विविध 
अंगों की शोभा बढ़ाते है। कवि विज्ञान के जड़ ( ७०४४7४७ ) सिद्धान्तों को 
सक्रिय सत्य का रूप देता है--सक्रिय सत्य का अर्थ है वह सत्य जो भावावेग से 
अनुप्राणित करके पाठकों के हृदय में संक्रमित किया जाता है ( 77एए४॥ ०७४७४९१ 
धतीए९ 0600 09 08७४ छाती 988०7०7-) ।) 3< इस कथन की पुष्टि उनके ही 
काव्यों द्वारा संभव है, जैसे ओड टु ड्यूटी (086 $0 7075) अथवा टिटर्न अबे 
(॥7768००० 2०9०५) का अन्तिम भाग जिसमें उत्होंने प्रकृति की प्राण-भूत सत्ता 
का वर्णन करते हुए लिखा है :--- 
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इन कविताओं में यह स्पष्ट है कि मूल प्रेरणा न्यूटन के सिद्धान्तों से प्राप्त 
है, परन्तु कवि की कल्पना तथा लेखनी ने उनको सजीव तथा गतिशील करके एक 
शाश्वत प्रेरणा का रूप दे दिया है । आशय यह है कि कवि घारमिक, वैजानिक तथा 
दार्शनिक सत्यों अथवा सिद्धान्तों के रूपान्तर मात्र ही से सन्तुष्ट नहीं रहता, वह 
उनमें मौलिक परिवर्तत करके उनका नवनिर्माण करता है; जिस प्रकार वह 
वास्तविक जीवन से प्राप्त उपादानों की पुनः सृष्टि करके उनको रसमय तथा 
सारगर्भित बनाता है । 
जान कीट्स” ने ठीक ही कहा है कि पुरानी कहावतें तथा उपदेश-प्रद वाक्य 

हमारे लिए तभी अयथ॑ंपुर्ण होते हैं जब उनका परीक्षण हमारी नस तथा नाड़ी पर 
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होता है ।35 अर्थात्‌ सत्य जब अनुभूति से उत्प्नेरित होता है तभी वह हृदय में 
प्रवेश करता है। कवि का काम है, जैसा कि इलियट ने कहा है, कोरा विचार 
प्रदान करना नहीं, अपितु विचारों का भावात्मक समीकरण ( ०४०४४०7७) 
९्पृप्मंए०॥०४५8 ०६ ॥0प8768 ) उपस्थित करना । इस तथ्य की पुष्टि में एज्रा 
पाउंड की प्रसिद्ध उक्ति कि काव्य दिव्य प्रेरणा से पूर्ण गणित ( 78780 
४६४0००७(४०४ ) है उधृत किया जा सकता है--इसका अर्थ है जिस प्रकार 
गणित के प्रतीक सटीक होते है उसी प्रकार काव्य में विचारों का भावात्मक रूप- 
परिवर्तत भी ठीक तथा सफन होता है ओर कवि परिचित तथ्य को शक्ति तथा 
नवीनता से प्राणमय बनाता है । इस तरह कवि धामिक, वैज्ञानिक तथा नैतिक 
विचारों को भाव-सिक्‍त करके उन्हें नवीन'ः तथा स्फूर्तमय बनाता है और एक 
समीक्षक का यह्‌ तके नितान्त न्‍्यायसंगत है कि सत्य तथा विचार का स्वामी 
एवं स्र॒ष्टा वही है जो उनको उपयुक्त तथा सशवत शब्दों में अभिव्यक्त कर 
सकता है। 'शेक्सपियर”, 'मिल्टन”, कालिदास', 'भवभूति! तथा सूर और तुलसी 
के विचार प्रायः उनकी जाति, धर्म तथा संस्क्ृति की देन है, परन्तु उनकी लेखनी 
ने उन्हें एक नये साँचे में ढालकर ऐसे प्रचलित ( 0ए्/०॥॥ ) सिक्‍कों का रूप दे 
दिया है जिन पर उन्ही की प्रतिभा की छाप है और उनका मूलरूप प्रायः गौण 
हो गया है १ 

इसलिए आई. ए. रिचर्ड स का प्रसिद्ध कथन कि विज्ञान का सत्य ऐसा 
होता है जिसको हम तक हारा सिद्ध अथवा असिद्धु कर सकते है और उसमें विवाद 
का स्थान नहीं रहता, परन्तु काव्य-सत्य कविता के अन्तर्गत ही सार्थक होता है, 
इसका कोई वाह्य मापदण्ड नहीं होता है, पूर्णहपेण मान्य नहीं हो सकता ! 
यह ठीक है कि कभी-कभी कवि-कथन रूपक तथा प्रतीक के माध्यम से तके तथा 
विशुद्ध छछ्धि की सीमा का अतिक्रमण करता है, परन्तु वहाँ भी मानव-अनुभूति 
उसका मापदण्ड होती है। 'कीट्स” तथा शेली” ने दो पक्षियों ( णांड9789]0 
७ऊते 5557७४- ) को, जो मनुष्य के समान ही नश्वर है, अमर घोषित किया है 
और कालिदास के यक्ष ने 'धूम, ज्योति, सलिल के सन्निपातः से उद्भूत मेघ को 
ही अपने प्रेम-सन्देश का वाहक बनाया है जो यथार्थवादियों के लिए विवाद 
अथवा उपहास के विपय हो सकते है, परन्तु सहृदयों के लिए उनकी उपयसुक्तता 
स्वयंसिद्ध है। भावाभिभूत मनुष्प साधारण जीवन में भी प्रकृति के पदार्थों 
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काठय की उपयोगिता श्ड९ 


तथा व्यापारों पर अपने भावों का बारोप करके उन्तको सजीव तथा चेतनामय 
बनाता है और प्रकृति-नियमों के विरुद्ध वस्तुओं का संयोग-वियोग करता रहता 
है, परन्तु यह सभी व्यापार उसके भावात्मक सत्य तथा अनुभूति की पूर्ण अभिव्यक्ति 
के माध्यम मात्र हैं। हम कह सकते हुँ कि काव्य में बुद्धि की कसौटी नहीं, 
अपितु भाव या अनुभूति की कसौठी मान्य होती है भौर यह कसौटी वैज्ञानिक 
मापदण्ड से किचिन्मात्र भी निम्त अथवा अव्यावहारिक नही कही जा सकती है । 
संसार के असंख्य प्राणी अपने हृदय द्वारा प्रेरित होकर सुख-दुःख का अनुभव 
अथवा त्याग, तपस्या, आत्म-वलिदान करते हैं और उनके महत्वपूर्ण निर्णयों में 
तक का आश्रय नहीं के वरावर होता है। जो सैनिक देश के लिए सहप॑ जीवन 
उत्सर्ग करता है; शहीद जो जाति या धर्म के लिए अग्नि को श्रीखण्ड समझकर 
उसमें प्रवेश करता है; वैज्ञानिक जो सत्य की खोज में शारीरिक सुखों तथा जीवन 
को तिलाझलि देता है और समाज-सुधारक जो कुरीतियों के उन्मूलब के लिए 
कण्टकाकीणं मार्ग अपनाता है, उसका पथ-प्रदर्शन हृदय के उच्छलित भावों से' 
होता है न कि फलाफलविवेकिनी बुद्धि से, और इसी तरह के भावज्रेरित साहसिक 
व्यापारों पर ही मानवता का उत्कपं अथवा महत्व आश्रित रहा है। ऐसे कार्यो 
का मूल्यांकन न तो वणिक की तुला पर हो सकता है और न वैज्ञानिक की 
प्रयोगशाला में । 

१८ वी शताब्दी के प्रसिद्ध कवि जॉन कीट्स ने आशंका प्रकट की कि 
विज्ञान ने इख्धघनुप को सात साधारण रंगों का सामंजस्य मात्र सिद्ध करके उसे 
सौंदर्य तथा रहस्य से रहित कर दिया है; परन्तु यह आशंका अभी तक निर्मल 
सिद्ध हुई है। आज भी इन्द्रघनुप देखनेवाले असंख्य प्राणी वर्ड सवर्थ” के उद्गारों 
का हांदिक समर्थन करते हैं---जव मै इच्द्रधनुप का दर्शन आकाश में करता हूँ 
तो मेरा हृदय हर्पातिरेक से उछल पड़ता है! । आज भी चन्द्रमा बहुतों के लिए 
शीतल हिमांशु है, परन्तु 'दुरवन्धुर्गत! प्रेमियों के लिए पीड़ोद्दीपक है, यद्यपि 
वैज्ञानिकों ने प्राबः सिद्ध कर दिया है कि चन्द्रमा रेत, पानी तथा पर्वतों से 
आच्छादित एक पृथ्वी का उपग्रह मात्र है और इसका सभी प्रकाश सूर्य से प्राप्त 
होता है। एक विचारक ने ठीक ही कहा है कि वर्बर युग का आदिम मानव 
प्रकृति से चस्त अथवा अभिभूत रहा जोर वैज्ञानिक शक्ति से परिपूर्ण सभ्य मानव 
प्रकृति पर पूर्ण प्रभुत्व स्थापित करने के लिए प्रयलशील है, परन्तु कवि तथा 
कलाकार निलिप्त भाव से श्रकृति का अव्ययन करता है और उसके बदलते हुए 
रूपों का प्रेम तथा मनोयोगपुर्वक चिन्तन करता है, जिसके फलस्वरूप प्रक्ृति 
मनुष्य के भावात्मक जीवन का अंग हो जाती है और अपने वास्तविक रूप- 


१८० काव्य-समी क्षा 


विन्यास, रहस्य तथा सौन्दर्य की झांकी प्रस्तुत करती रहती है । मैथ्यू 'जारनल्ड' 
की तद्विपग्रक व्याख्या नीचे उधृत है और उसकी सार्थकता स्वयंसिद्ध है |” 
और उसके साथ ही 'कोलरिज” की उक्ति भी स्मरणीय है कि कवि प्रकृति के 
उपर से परिचित रूप का आवरण हटाकर उसके शाश्वत्त रहस्प तथा आल्तरिक 
छटा का उद्धाटन करता रहता है । मैक्स सोयन ( 95% 800067 ) ने ठीक ही 
कहा है कि अनुभव जो आत्म निर्भर है एवं साध्य रूप में विद्यमान है एक विशिष्ट 
शक्ति तथा स्फूर्ति से प्राणान्वित रहता है, क्योंकि यह ऐसा अनुभव होता है 
जिसमें जीवन स्वत्व की उपलब्धि करता है, न कि किसी प्राप्ति के लिए प्रयत्व- 
शील रहता है। यह अनुभव जानन्दमय होता है; क्योंकि इससे जीवन की स्पर्धा 
तथा संघर्ष से ( अल्प समय के लिए ही सही ) त्राण मिलता है। इस आवन्द में 
विस्मय का भी पुट रहता है; क्योंकि यह अनुभव जीवन के एक ऐसे पहलू का 
द्योतन करता है जो प्राय- दुर्लभ होता है ।१४९ काव्य का काम इसी तरह के 
अनुभव के माध्यम से सम्पन्न होता है; काव्य न तो जीवन की कोरी छाया हैं 
और न जीवन से पलायन; यह जीवन से संबंधित होते हुए भी उससे अलग हैं; 
क्योंकि यह जीवन की क्रियात्मक व्याख्या है जिसमें या तो जीवन के तथ्य आदर्श- 
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काञ्य की उपयोगिता १८१ 


रंजित होते हैं अथवा कला के नियमों के अन्तगंत | वे हमारी इच्छा तथा स्पर्धा 
की वस्तु नही रह जाते; क्योंकि हम उनको एक चिन्तक के रूप में, जो स्वार्थ 
तथा संकीर्ण रागह्रेप से परे है, उनका अनुभव तथा चिन्तन कर सकते है । इससे 
हम उनकी आस्तरिक सत्यता का साक्षात्कार करते हैं। यही जॉन कीट्स” के 
चहुचचित कथन का सारांश हैं--जों कवि के सर्जनात्मक कल्पना के लिए सौंदर्य 
है वह सत्य का पर्याय है। कवि-कल्पता वावा आदम के स्वप्त के समान है, 
( जिसमें उन्होंने अपनी जीवन-संगिनी का दर्शन किया ) जो जागृत अवस्था सें 
ठोस सत्य सिद्ध हुआ ( क्योंकि “/ए०? सजीव उनके पास खड़ी थी )। इसका 
अर्थ है कि कवि-कल्पित सृष्टि श्रमात्मक नहीं, अपितु जीवन के रहस्यों की प्रतीति 
का एक सुन्दर माध्यम है। जिस प्रकार वैज्ञानिक अपनी प्रयोगशाला में उपयुक्त 
बातावरण पैदा करके प्रकृति-निहित सत्यों का अध्ययन तथा बन्वेषण करता है, 
उसी प्रकार कवि कला के माध्यम से जीवन के गूढ़ सत्यों तथा रहस्यों का 
अनुभव करता है । इसके द्वारा हम जीवन के व्यापक तथा गूढ़तम रूप का 
दर्शन करते हैं और आनन्द के साथ ही साथ एक नये प्रकार का ज्ञान प्राप्त करते 
है। इस ज्ञान का मूल्य इस वात पर निर्भर है कि इसके द्वारा हम “अहं” की 
चहारदीवारी से वाहर निकलकर एक व्यापक दृष्दिकोण, संवेदनशील संबंध 
तथा पैनी अन्तदु ष्टि विकसित करने के योग्य होते है । जॉन ड्विन्क वाटरः ने इसी 
तथ्य का निरूपण अपने एक सुन्दर कथन में करते हुए लिखा है---'कबि के स्फूर्तिमय 
( 70897760 ) शब्द अनुभव को नवीन ही नही बनाते, वे इससे भी आगे वढ़कर 
पाठक के लिए एक अत्यन्त आवश्यक काम करते हैँ ॥ ये उसकी अनुभव-शक्तति का 
अभिवधंन करते है, उसके प्रतीति-चोध ( ??०९7०४७७५०० ) की उस अनुभव अथवा 
आभ्यन्तरिक दृष्टि या दर्शन द्वारा तीव्रतर करते है जिससे उसका मस्तिष्क अपने 

चिरपरिचित व्यापारों में अधिक सशक्‍त तथा प्रभुत्वपूर्ण होकर लीटता है ।?१ ४६% 
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श्ट्र्‌ काज्य-समीक्षा 


हम यह पहले कह चुके है कि काव्य भावात्मक अभिव्यक्ति है, उससे हमारे 
हँदय की मूक अनुभूतियाँ मुखरित होती है और अस्पष्ट भावों का स्पष्टीकरण होता 
है जिससे हम उन भावों के प्रति चैतन्य होते हैं और इस चेतना से धीरे-धीरे हम अपमे 
भावात्मक जीवन को संतुलित अथवा अन्तुणासित करते है। “वर्ड सवर्थ! ने ठीक 
ही कहा है कि काव्य भावात्मक विकास का साधन है; महाकवि का काम है हमारे 
भावों का शोधन करता, उनको नये ढंग से संगठित करना और इस तरह उनको 
अधिक स्वस्थ, शुद्ध तथा स्थायी बनाना जिससे कि वे प्रकृति और उसमें सक्तिय 
प्राण-रूप शाश्वत आत्मा के अनुकूल हो सके ॥ १४3 

काव्य-जगत्‌ में दैनिक जीवन के संघ तथा शोरगुल शान्त हो जाते है और 
उद्ृण्ड भावावेश तथा सनोविकार भी जनुशासित तथा सुपुप्त प्रतीत होते हैं और 
इस संसार में सक्तिय स्त्री-पुल्प भी छायामात्र जान पड़ते हैं; परन्तु पाठक का 
संवेदनशील हृदय इस नीरव तथा निष्पाण संसार को जीवित तथा शक्तिमय , 
बनाता है और तव उसे यह अनुभव होता है कि कवि का साकार स्वप्न जीवन के 
वास्तविक रूप का सवल माध्यम है और उसके काल्पनिक पात्र मानव-जाति के अमर 
आर्देश पान, सदुपदेशक तथा पथ-अवश्शेक हैं, जिनके सत्संग से हमारे आत्मज्ञान 
तथा अनुभव का क्षेत्र व्यापक होता है । उपयुक्त विवेचन का निष्कप यही है कि 
काव्य-सत्य की अपनी विशिष्टता एवं उपादेयता है और कवि प्रत्यक्ष तथ्य को तोड़- 
मरोड़ करके भी सत्य के उच्चतर तथा अपरिचित पहलू का दशेन कराता है । 


काव्य तथा विज्ञान 

प्रोफेसर 'कर” ( उ्‌7०० ) के कथनानुसार काव्य तथा विज्ञान दोनों का सुझुग 
ध्येय है वस्तुओं का स्पष्टीकरण । विज्ञान बाह्य संसार का रहस्योद्धाटन करता 
है और कवि मानव-भावनाओं का अध्ययन तथा प्रकाशन । काब्य का आन्तरिक 
ज्ञान विज्ञान के वस्तुबीध से किसी प्रकार भी कम महत्वपूर्ण मही है। इसलिए 
'ड्यूरेल” ( 72ए:7०॥ ) के शब्दों में हम कह सकते है कि विज्ञान बौद्धिक काव्य है 
तथा काव्य भावात्मक विज्ञान है ।*४४ इसी तरह काव्य तथा विज्ञान एक 
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काव्य की उपयोगिता श्ट्ड्‌ 


दूसरे के पुरक हैं और एक दूसरे से अलग होकर अधूरे रह जाते हैं। इसका 
प्रवल उदाहरण हमारी आज की वैनानिक सभ्यता है, जिसमें विज्ञान तथा काव्य 
का मौलिक संबंध टूट गया है, जिसके फलस्वरूप मनुष्य का बौद्धिक ज्ञान उत्तरोत्तर 
बढ़ता जा रहा है, परन्तु उसका भावात्मक जीवन उसी मात्रा में संकीर्ण होता 
जा रहा है । मनुष्य ज्ञान में तों महामानव हो गया है, परन्तु हृदय में वह उतना 
ही वर्वर रह गया है जितना कि वह अपनी असच्यावस्था में था। इस विरोध का 
परिणाम यह हुआ है कि वैज्ञानिक प्रगति जीवनोन्मुख होने के वजाब मृत्यु की 
ओर अग्रसर होती प्रतीत होती है और भय यह है कि मनुष्य का हृदय-हीन ज्ञान 
कहीं उसका अस्तित्व ही समाप्त न कर दे । 


जहाँ तक ज्ञावात्मक पक्ष का संबंध है विज्ञान तथा काव्य का क्षेत्र अलग है, 
यद्यपि दोनों के संयुक्त प्रयत्न से ही मानवसभ्यता पूर्ण तथा सम्पन्न हो सकती 
है। ज्ञान-प्राप्ति के दो मार्ग हैं जिसको हम 'डी० एच० लारेंस” के शब्दों में 
'वस्तु-वियुवत ज्ञान-क्रिया' तथा वस्तु संयुक्त ज्ञान क्रिया! ( दित्र०णाएह व 
800078/87088 87वें ह70ए7ंग्रष्ट 77 $08008670688 ) कह सकते हैं । पहली 
का संवंध विज्ञान से है और दूसरी का संबंध कला से है। एक कोरी वौद्धिक है 
और दूसरी भावात्मक है। एक के लिए वस्तु साधन मात्र है और दूसरी के 
लिए वस्तु स्वयं साध्य है। दोवों में ज्ञान, शक्ति का प्रतीक ( 7ए०७]९१४० 
37 9०७० ) है, परल्तु वैज्ञानिक ज्ञान-शक्ति वस्तुओं को अपने प्रभुत्व से अभिभूत 
करके उन्हें उपादेय बनाने का प्रयत्न करती है जबकि काव्य-जवित ज्ञान वस्तुयों 
से तादात्म्य स्थापित करके उनकी वास्तविकता का परिचय प्राप्त करता है और 
अपने भावात्मक क्षेत्र को व्यापक बनाता है। प्रसिद्ध फ्रांसीसी दार्शनिक वर्गसाँ 
( 867288०॥ ) ने इस संवेदनात्मक ज्ञान का नाम इल्स्यूशन (77एंनं०0 ) 
दिया है जिसका अर्थ है वह वोद्धिक महत्व जिसके द्वारा हम अपने को वस्तुओं 
के अन्तर में प्रविष्ट करते हैं और इस तादात्म्य द्वारा हम उनकी विशिष्ट सत्ता 
का साक्षात्कार करते है जो अनिर्वंचनीय है । ४७ 

इस प्रकार विज्ञान का संबंध सभ्यता तथा भौतिक विक्रास से है और काव्य 
का संवंध संस्कृति तथा आत्म-ज्ञान से । एक का ध्येय है वाह्म प्रकृति तथा संसार 
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श्८छ काव्य-समीक्षा 


की विजय और दूसरे का मुख्य उद्देश्य हैं आन्तरिक संतुलन, अनुशासव तथा 
उत्कर्प । एक में पुरुष की वर्वर शक्ति तथा अहंकार है और दूसरी में स्त्री-पुलभ 
नम्रता, सरसता एवं सहृदयता के साथ हो वस्तु-परख की सहज शक्ति है और 
वह विज्ञान के ऊँचे दावे का व्यंगात्मक मुस्कान के साथ खण्डन करते हुए कहती 

कि विश्व-विजय से मनुष्य का क्या लाभ हो सकता है यदि उसके लिए उसे 
अपनी आत्मा का बलिदान करना पड़े ॥<६ प्रगति का मापदण्ड सुख-सावनों 
तथा सुविधाओं की संकुलता नहीं, अपितु हृदय को व्यापकता संवेदनशीलता, 
मृदुलता एवं उदारता है; मावव में दानव की शक्ति तभी उपयुक्त होती हैं जब 
वह उसे दानव के समान दूसरों के अहित तथा हिंसात्मक कार्य मैं नहीं अपितु 
परोपकार तथा प्राणियों की रक्षा में संलग्न करे | 


यूरोप के सामाजिक तथा सांस्क्ृतिक इतिहास में १४ वीं शताब्दी एक क़ान्ति- 
कारी युग के नाम से प्रसिद्ध है और इस क्रान्ति का मुख्य श्रेय विज्ञान की प्रगति 
को है| इस प्रगति से प्रभावित होकर 'मैकाले” ने कह दिया कि विज्ञान की अगति 
के साथ-साथ काव्य का उत्तरोत्तर ह्ास अवश्य॑भावी है; क्योंकि काव्य के काल्पनिक 
चित्र, जो मानवता के शैशव काल सें सुन्दर और सत्य प्रतीत होते हैं, विज्ञान के 
प्रखर वौद्धिक प्रकाश में निष्प्रभ तथा निर्रथक सिद्ध होते हैं। इस कथन के 
आशय को समझने के लिए काव्य तथा विज्ञान के बदलते हुए संबंध का एक 
संक्षिप्त परिचय आवश्यक है। मावव-जाति के प्रारंभिक काल में कविता का क्षेत्र 
अत्यन्त व्यापक रहता है; क्योंकि उसकी बुद्धि कल्पना के प्रभुत्व में रहती है और 
उसका सभी ज्ञान तथा अनुभव छत्द-बद्ध भाषा ही में एक पुश्त से दूसरी पुश्त 
तक संक्रमित होता है। इस समय वाह्य संसार भय, विस्मय, सौंदर्य तथा 
रहस्य का आगार मालूम पड़ता है और प्राकृतिक तथा अतिप्राकृतिक शक्तियों का 
क्रीड़ास्थल मनुप्य का भीतिक जीवन ही होता है। इसी समय मनुष्य अपनी 
प्रक्रियाओं को प्रुरावृत (29४ ) के रूप में प्रकट करता है जिसमे प्राकृतिक 
शक्तियाँ देव तथा दानव का रूप घारण करती है तथा प्राकृतिक घटनाओं 
जैसे भूकम्प, ग्रहण, महामारी इत्यादि की व्याय्या काल्पनिक कथाओं के रूप में 
प्रस्तुत होती है। इन्ही कथाओ में घर्म, काव्य, विज्ञान तथा जादू इत्यादि के 
मूल-तत्व विद्यमान रहते हैं | 

परन्तु धीरे-धीरे सभ्यता के विकास के साथ मनुष्य की मानसिक शक्तियाँ 
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अलग होने लगीं, दुद्धि कल्पना के प्रभुत्व से मुक्त हुई तथा मनुष्य के बहुत से 
विचार-व्यापार इसी की प्रेरणा से चलने लगे और इन सभी क्षेत्रों में विचार- 
विनिमय तथा भावप्रकाशन का साध्यम गद्य हुआ, जिसने काव्य के अधिक्षत 
क्षेत्र में अपना प्रभुत्व स्थापित किया । मनुष्य के उदुवुद्ध मन ने सृष्टि के रहस्यों 
पर मनन करना आरंभ किया और. प्राकृतिक तथा अतिप्राकृतिक व्यापारों की 
व्याख्या आरंभ हुईं, जिसके फलस्वरूप दर्शन का उद्भव हुआ और बहुत दिलों 
तक प्रकृति-अध्ययन दर्शन की एक शाखा मान्न रहा। कालान्तर में वहुत 
मनन-चिन्तन के पश्चात्‌ पाश्चात्य मनीपियों ने एक अर्ध॑-दाशनिक अर्ध-धार्मिक 
व्यवस्था की स्थापना की जिसके अनुसार भगवान्‌ की सृष्टि में पृथ्वी को केख- 
स्थान मिला तथा सानव-जाति को समस्त प्राणियों पर प्रशुत्व | पृथ्वी के 
चतुर्दिक घूमनेवाले ग्रहों के सात मंडल, उसके वाद तारों का विशाल क्षेत्र और 
इस सुष्टि की परिधिरूप में 'प्राइमम मोबालय” (2थंग्रणाप् ॥0096) की कल्पना 
हुई जो घूमते हुए ग्रहों को गति प्रदान करता था। यह सभी सृष्टि जड़ पदार्थों 
से लेकर स्वर्ग के देवताओं तक एक स्वर्णश्ंखला में बँधी थी और भौतिक 
जगत तथा प्राकृतिक सृष्टि और सौर-मंडल एकत्व ( एग्रा/४ ) के नियम से 
अनुणासित थे । वाइविल के अनुसार ईश्वर ने सृष्टि काये ६ दिल में सम्पन्न 
किया था और मानव-जाति के आदि पुरुष आदम” को स्वर्ग-कानन सें स्थान दिया 
था; परन्तु ईश्वर की आज्ञा का उल्लंघन करने के कारण उनका स्वर्ग से निष्कासन 
हुआ और उनके वंशज भी उस पाप के भागी हुए। इस तरह 'आदम” की सन्तान 
देवत्व तथा पशुत्व के बीच की कड़ी हुईं यद्यपि उसका स्थान केन्द्रीय रहा और 
अपने भयंकर मनोविकारों से अभिभूत होते हुए भी वह सृष्टि के मूर्धन्य स्थान 
पर स्थापित की गयी । 


सहख्रों वर्षों तक यूरोपीय साहित्य, धर्म तथा दर्शन इन्हीं सिद्धान्तों पर 
आश्रित रहे, परन्तु सोलहवीं शताब्दी के पुनर्जागरण ( '+७7888897706 ) काल मैं 
इस व्यवस्था पर आघात आरंभ हुआ। “कोपरनिकस! ने सिद्ध किया कि सृष्टि 
में केद्धीय स्थान सूर्य का है और पृथ्वी इसका एक लघु ग्रह मात्र है, और इस 
सिद्धान्त की पुष्टि 'मैलिलियो' ( ७७४४० ) के 'दूरवीन”ः ( 7७७४००७७ ) ने 
की। यह एक क्लान्तिकारी आविष्कार था जिसने मनुष्य की सत्ता पर ही 
कुठाराघात किया तथा साहित्य और धर्म के एक मुख्य आधार ही को हिला 
दिया। कुछ विचारकों के मन में सन्देह, क्षोम तथा अशान्ति का भयंकर तृफान 
आया, परल्तु सैकड़ों वर्षो तक साहित्य ने नयी व्यवस्था को मान्यता प्रदान करने 
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में उत्साह नही दिखलाया और घामिक भावना ने यह समझकर संतोप किग्रा किः 
कम से कम ईश्वर अपने सिंहासन पर आखरूढ़ हैं और सृप्टि के केच्ध में भी उन्हीं 
की प्रकाश-पुंज-सत्ता सूर्य के रूप में विद्यमान है। परन्तु अठारहवी शवान्दी के 
आरंभ होते-होते सुष्टि का रूप एक मशीन के समान हो गया जिसके निर्माता 
थे ईश्बर और चालक, न्यूटन के अनुसार, दो मूल शक्तियाँ थी जिन्हें उन्होंने 
आकर्षण शक्ति ( 678४7£2%07 ) तथा गति ( >ै०४४०० ) की संज्ञा प्रदान की । 
स्यूटन” ने ईश्वर की सत्ता को अक्षुण्ण रक्खा और उनके आविष्कारों का विचारकों 
ने स्वागत भी किया । फलतः प्रायः डेढ़ सौ वर्षो तक स्यूटन के वैज्ञानिक सिद्धात्तों 
ने यूरोपीय दर्शन, मनोविज्ञान, साहित्य, कला तथा समीक्षा-शास्त्र पर गहरा 
प्रभाव डाला, जिसके उदाहरणरूप में हम बड़सवर्थ' की दो कविताओं का. 
उल्लेख कर चुके है । 

परन्तु १९ वीं शताब्दी के आरंभ से ही वैज्ञानिक धारणा ईश्वरीय सत्ता- 
निरपेक्ष होती गयी और विकासवाद का प्रारूप सामने आने लगा, जिसके अनुसार: 
सृष्टि का निर्माण नही हुआ है; किन्तु कुछ प्राकृतिक नियमों की क्रिया-अ्रकिया: 
के फलस्वरूप इसका क्रमिक विकास हुआ है ! सृष्टि में न तो ईश्वर है, न इसका: 
कोई निश्चित उद्देश्य मालूम पड़ता है और मनुष्य का अस्तित्व ही प्रकृति-व्यापार 
की असंभावित घटना ( »००७ं१७॥॥ ) मात्र है। इस सिद्धान्त का पयंवसान 
डारविन” के विकासवाद में हुआ, जिसकी पूर्णाहुति उनके क्रान्तिकारी ग्रन्थ 
द डिसेन्ट आऑँव मैनः (४० 70280678 ०7 शा&४) ने की; क्योंकि इसमें डारविन: 
ने यह सिद्धु करने का प्रयत्व किया हैं कि मनुष्य के पितामह बन्दर थे और एक 
प्रकार से मनुष्य बिना पूँछ का बन्दर है। इसके साथ ही साथ वाइवबिल के 
व्याख्याकारों तथा अन्य वंज्ञानिकों ने उसके सभी मूल सिद्धान्तों का खण्डन करके 
उसके विशाल भवन ही को घराशायी कर दिया । इस क्रान्ति से जो क्षोभ तथा 
अशान्ति प्रकट हुई उसकी प्रतिध्वति तत्कालीन साहित्य में एक कट्ट सत्य के समान 
बतंमान है । 

परन्तु साहित्य ने विज्ञान के नये विचारों को अपनाबा आरंभ किया 
जिससे उनका ध्वंसात्मक रूप क्षियात्मक विचारों में परिवर्तित हुआ । जीव विज्ञान 
( 30089 ) के प्रभाव ने स्वच्छंदतावादी प्रतिभा तथा अज्भाड़ी एकत्व के रूप से 
समीक्षा के नये आधार को योंग प्रदान किया तथा विकासवाद के आध्यात्मिक रूप 
से काव्य तथा साहित्य को नयी प्रेरणा प्राप्त हुई | विचारकों ने यह तके किया कि 
यदि विकास-शवित मनुष्य को पशु कोटि से मानव कोदि तक पहुँचा सकती है तो 
वहीं शक्ति मानव को महामानव की उच्चतर श्रेणी तक भी पहुँचा सकती 
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है । इस तक का प्रभाव हम वर्मसाँ के 'हाध्य छापा तथा शा! के जीवन-शवित *. 
(7॥/8 ४०7०७ ) में पाते हैं, जिसका अर्थ है कि सृष्टि में क्रियमाण विकास 
शक्ति सभी वस्तुओं को उन्‍नति की ओर अग्रसर होने के लिए प्रेरित करती 
रहती है । इसी सिद्धान्त से स्वर्णयुग की कल्पना को भी वल मिला और विज्ञान की 
अट्ूूट प्रगति में विश्वास दृढ़ होने लगा । ऐसा प्रतीत हुआ कि विज्ञान स्वयं स्वर्ण- 
बुब का अग्रदूतत सिद्धि होगा, जैसा कि 'एच० जी ० वेल्स! ( प, ७. ४४०७१) ) के 
वैज्ञानिक उपन्यासों से प्रकट है। विज्ञाव के प्रभाव से ही साहित्य मे प्रक्ृतिवाद 
( अेक्ंपः०ा8४0 ) का जन्म हुआ जिसके विशिष्ट प्रवर्तक थे फ्रांस के प्रसिद्ध 
उपन्यासकार जोलों' ( 209 ) और विज्ञान की मुख्य धारणा कि सृष्टि एक सशीन' 
के समान चेतनाहीन ( 070०78०००७ ) शक्तियों से चालित है तथा मनुष्य अपने 
प्रिचेश तथा जन्मजात संस्कारों का दास है न कि स्वतंत्र प्राणी “टामस हार्डी 
( 7४07088 प्रं&7१७ ) के निराशावाद की मूलभूत प्रेरणा है। विज्ञान की प्रगति 
'इस यरुग्र में इतनी अप्रत्याशित तथा द्वतगामी सिद्ध हुई है कि काव्य तथा साहित्य 
के लिए उसके नये सिद्धान्तों को अपलाता तथा पचाना असस्भव प्रतीत होने लगा 
हैं। यद्यपि साहित्य ने इस कर्तव्य को पूरा करने का सराहनीय प्रयत्न किया है । 
वीसदीं शताब्दी का नया भौतिक विज्ञान ( 89808 ) आइन्सटाइन के आविष्कारों 
से विशेष रूप से प्रभावित है जिनकी दो मुख्य प्रस्थापनाएँ हैं--( भ॑ ) ४४7096- 
89००७. 00०7४7)7र०ण७ जिसके अनुसार भूत, वर्तमान, भविष्य समयप्रवाह के 
कृत्रिम विभाजन मात्र हैं; क्योंकि उनमें मौलिक एकत्व है; ( व ) प्रकृति में क्रम- 
वद्धु विकास नही है इसलिए प्रकृति की घटनाओं के वारे में कोई व्यक्ति विश्वास 
के साथ भविष्यवाणी नहीं कर सकता । इन सिद्धान्तों ने फ्रायड के मनोवैज्ञानिक 
आविष्कारों तथा मानव-चेतता के नये विवेचनों से साम्य रखने के कारण कला के 
नये वादों तथा शैली के नये रूपों का उदय संभव किया, जिनका विशिष्ट उदाहरण, 
क्यूविज्म ( ४ ए०४7७ ), सुरियलिज्म ( ७ए77४७१७०४ ), स्ट्रीम-ऑँब्‌ कान्शसनेस' 
( 8076&78 04 (४०75०078४7688 ) तथा इच्टीरियर मोनोलोग ( म९०ा्ंतए 
77070१0876 ) माने जाते हैं । 
इस संक्षिप्त विवरण से यह सिद्ध होता है कि विज्ञान तथा साहित्य का 
सम्बन्ध शताव्दियों तक घनिष्ठ तथा अटूट रहा है और वैज्ञानिक आाविष्कारों ने 
वरावर पुरानी मान्यताओं को निर्मूल करते हुए भी साहित्य के विचार-पक्ष का 
पोपण किया है। हमें जब यह देखता है कि विज्ञान की प्रगति काव्य-प्रभाव के 
ह्ास का किस रूप में कारण हुई है। इसको समझने के लिए हमको स्मरण 
रखना चाहिये कि विज्ञान ते मनुष्य के व्यावहारिक जीवन पर गहरा प्रभाव 
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डाला है, जिसकी अभिव्यक्ति सामाजिक तथा बौद्धिक क्रान्ति के रूप में हुई 
है । इस क्रान्ति के फलस्वरूप मानव जाति में एक ऐसे दृष्टिकोण का 
आविर्भाव तथा विकास हुआ है जो कि काव्य-वोध तथा कला के प्रोत्साहन के 
लिए घातक सिद्ध हुआ है और विज्ञान की भावी प्रगति काव्य के आधारभूत 
परस्परायत भावों का भविष्य अन्धकारमय बनाती प्रतीत होता है । इस कथन की 
व्याख्या औद्योगिक क्रान्ति के विवेचन से आरम्भ होती है। औद्योगिक क्रान्ति 
विज्ञान के सामाजिक परिवर्तव का पहला व्यापक चरण मानी जाती है। इससे 
मशीन-युग का आरम्भ हुआ तथा देहाती सामाजिक तथा सांस्कृतिक जीवन- 
व्यवस्था का विनाश और ओऔद्योगिक नगरों तथा केन्द्रों का अप्रत्याशित विस्तार 
तथा अभिवर्ध॑न संपन्न हुआ | इसका परिणाम स्पष्ट है--( अ ) पूँजीपतियों के 
उत्कर्प और घनवृद्धि के साथ-साथ आधथिक लोलुपता का विकास और अच्त मैं 
धन की विनाशकारी महिमा, जिससे घनिक वर्ग पुराने शिक्षित कुलों के स्थान पर 
समाज का पथ-प्रदर्शक हुआ और सभी नैतिक तथा कलात्मक मूल्यों को धनसापेक्ष 
वना दिया; ( व ) बहुसंख्यक श्रमिक वर्ग जो मशीन का गुलाम सिद्ध हुआ, 
अपने सांस्कृतिक संवन्धों से विरहित तथा मानवोचित महत्व से नितान्त वचित 
रहा । इस तरह से नागरिक समाज मानव-अणुओ का समूह मात्र रह गया और 
स्वामी तथा श्रमिक का पुराना संबंध मुद्रा के अमानुपिक प्रभाव पर आश्रित हुआ । 
विव्टोरियन युग के प्रसिद्ध लेखक तथा राजनीतिज्ञ 'डिजराइली” (7078780७7) 
ने इस नये समाज का विवेचन करते हुए लिख दिया कि हमारे समाज मे दो भिन्न 
जातियाँ है--एक धनिकों की जाति और दूसरी धनहीनों की जाति; और मैथ्यू 
आरनल्ड ने इस तथ्य के निष्कर्पछूप में लिखा कि समाज के सभी वर्ग संस्क्ृति 
तथा मानवता से हीन है और समाज-कल्याण के लिए कलाकार को जागरूक 
रहना पड़ेगा अन्यथा साहित्य-सुजन दुलभ होगा । इस भगोरथ प्रयत्व का उद्देश्य 
होना चाहिये पुराने सांस्कृतिक वर्ग का, जो कि वर्बर हो चुका है, आध्यात्मिक 
पुनरुद्धार, पशु-तुल्य निम्न वर्ग का मानवीकरण ( संण्णणाां5७00०॥ ) तथा 
अभद्र मध्यम वर्ग के दृष्टिकोण का परिमार्जन | ४७ 
परच्तु इस उत्तम उद्देश की पूति न हो सकी, मशीन ने मनुष्य पर प्रभुत्व - 
स्थापित कर लिया तथा धीरे-धीरे उसके दैनिक जीवन तथा मनःस्थिति पर अपना 
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गहरा प्रभाव अंकित किया । आज का मानव-समाज यंत्रों के माध्यम से ही संगीत, 
काव्य, समाचार, हपें, विस्मय की सामग्री इत्यादि प्राप्त कर रहा है और इनका 
प्रभाव सार्वभौमिक होने के कारण प्रत्येक नर या नारी अपनी विशिष्टता से रहित 
होकर भेड़ के झुंड का एक आत्म-विश्वास-हीन जीव हो गया है जो केवल अपने 
गिरोह का अनुकरण ही कर सकता है। इसी तथ्य का विवेचन करते हुए एक 
निवंधकार ने कहा है कि पुराने यूनानियों की कल्पना थी कि गार्गन ( 608०7 ) 
नामी क्रूर देवियाँ जिस प्राणी पर दृष्टि स्थिर करती थीं, वह तुरत पत्थर हो जाता 
था। आज के मशीनी-युग में यह किवदन्ती एक विचित्ररूप से चरितार्थ हुई है । 
आज के यन्त्र-जनित सौन्दर्य तथा संगीत नर-तारियों को पत्थर में नहीं, भेंड़ों में 
परिवर्तित कर रहे हैं ॥/४< ऐसी जनता के लिए काव्य-पाठ अरण्यरोदन के 
समान है । 
इसके अतिरिक्त मशीन के व्यापक प्रभाव ने मृत्यु तथा अहिंसा से हमें इतना 
परिचित करा दिया है कि मानव-हृदय की संवेदनशीलता ही समाप्तप्राय हो 
गयी है । आज मोटर, ट्रेन, वायुयात की दुर्घटना में सहस्नों प्राणी प्रतिदिन मर 
रहे है और दो विश्वयुद्धु के हताहतों की संख्या तो मानव-वर्वरता की चरम 
सीमा का भी अतिक्रमण कर गयी, परन्तु अब भी विध्व॑ंसक शस्त्रों की प्रलयंकारी 
णविति उत्तरोत्तर वढ़ रही है और आज का “तथाकथित” सभ्यसमाज ज्वालामुखी 
के मुँह पर आरूढ़ है और केवल एक भर्यंकर विस्फोट उसकी सत्ता को समाप्त 
करने के लिए पर्याप्त है। इस वातावरण में साहित्य-वणित शोक, भय, आशंका 
तथा करुणा सारहीन प्रतीत होते है । वर्ड सवर्थ ने इस वातावरण का आभास 
सैकड़ों वर्ष पूं कर लिया था और इसके परिणाम की आशंका उनके एक कथन 
में स्पष्ट है---आज के युग में अनेक कारण, जो कि अभूतपूर्व हैं, संयुक्त रूप से 
सक्रिय होकर मनुष्य की विवेक-शरक्ति को कुण्ठित कर रहे हैं जिससे मानव-मन 
की नैसगिक कार्यशीलता पंगु हो गयी है भर वह वर्बर बनुभूति-हीनता की दशा 
को प्राप्त हो चुका है । इन कारणों में सदसे अधिक प्रभावशाली हैं राष्ट्रीय 
घटनाएँ, जो प्रतिदिन घटित हो रही हैं, शहरों की उत्तरोत्तर वढ़ती हुईं जनसंख्या, 
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'जिसमें जीवन की एकरसता के कारण असाधारण घटनाओं के प्रति अस्वस्थ 
'उत्कण्ठा जागृत होती है जिसका परितोष सूचता-प्रसारक माध्यमों द्वारा वरावर 
होता रहता है। आज की साक्षर जनता का हृदय इतना कुन्द हो गया है कि 
इसके क्षणिक स्पतन्दन के लिए भी असाधारण प्रभावों की आवश्यकता अपेक्षित 
हैं ।? ४९ यही कारण है कि आज के साहित्य में हिंसात्मक तथा उन्मादकारी 
अस्वस्थ मनोभावों तथा मनोविकारों का अधिकाधिक मात्रा में समावेश हो रहा है । 
( स ) वैज्ञानिक सभ्यता की प्रगति ने काव्य के आधार-स्तम्भों पर किस तरह 
'आधघात किया है इसकी व्याख्या कुछ उदाहरणों द्वारा की जा सकती है : 
(१) साहित्य की एक विशिष्ट प्रेरणा प्रक्ृति-सौदर्य तथा औदात्य से प्राप्त होती 
रही है । परन्तु आज की नागरिक सभ्यता ने मनुष्य तथा प्रकृति का सम्पर्क संकीर्ण 
तथा दुर्लभ कर दिया है और प्रगतिशील देशों के बड़े-बड़े नगरों में असंख्य वच्चे 
ऐसे हैं जो वर्षो तक पृथ्वी-तल पर पैर ही नहीं रख पाते हैं और प्रकृति-सौंदर्य 
तथा रहस्य इनके लिए 'अन्घे के सामने आरसी' के समान है। इस प्रकार काव्य 
मैं प्रकृति-प्रभाव दिनोंदिव घटता जा रहा है | 
(२ ) आदि काल से प्रेम विभिन्‍न रूपों में साहित्य का मूलप्रेरक रहा है। 
इस पर आश्रित स्त्री-पुरुप-संवंध वहुसुखी तथा अनेक प्रगाढ़ तथा विरोधी भावों 
का पोषक होकर सोहित्य के विविध अंगों का आधारस्तम्भ हुआ। साहित्य में 
इसकी सफलता कई वातों पर निर्भर रही है--जैसे, नैतिकता की भावना जिससे 
पाप-पृण्य का विचार उत्पन्त होता है। फ्रांसीसी कवि बोदेलेयर ने ठीक ही' कहा 
है कि स्त्री-पुरुप का योतनि-संवंध यदि नैतिकता की भावना से अछूता है तो वह 
पशुओं के मैथुन के समान है। इसके बतिरिक्त प्रेम-काव्य का सुख्य आकर्षण 
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नायिका की सहदयता, लज्जाशीलता, शुरुजनों के प्रति भयमिश्चित श्रद्धा, प्रिय- 
मिलन की अनिश्चितता इत्यादि पर आश्रित है। परल्तु इस वैज्ञानिक युग में 
स्त्री-पुरुष का प्रेम पशुवत्‌ मैथुन के तुल्य हो चुका है और फ्रायड के मनोविज्ञान 
ने इस पर स्वीकृति की मुहर भी लगा दी है। आज की नायिका ने हमारे पुराने 
नायिकाश्ेदों को निरर्थक कर दिया है। वह प्रेमी के लिए न तो चिंतित रहती 
है और न रात के अन्चेरे में अभिसार की अपेक्षा करती है। वह तो साइकिल पर 
सवार होकर उसका पीछा करती है अथवा स्कूटर की पिछली सीट पर आडूढ़ 
होकर उसकी पीठ का आलिगन करती है; उसके लिए लज्जा तथा असहायता 
पुरुषों के गुण हो चुके हैं और उसकी निगाह में हमारा समस्त रीतिकालीन 
साहित्य मूढ़ कवि---अफीमचियों के दिवास्वप्न के समान है । 


(३) यूनात के एक प्रसिद्ध वाठक में एक नवोढ़ा विमाता अपने सौतेले पुत्र के 
प्रति आसक्त हो जाती है और उसके हृदय में नैतिक भावना तथा काम-वासना 
का घातक संघर्प आरंभ होता है । इस नाटक का उल्लेख करते हुए एक प्रगतिशील 
आधुनिक महिला ने लिखा है कि यह संघर्ष नितान्त अमनोवैज्ञानिक तथा अभद्र 
हैं; क्योंकि एक युवती के हृदय में किसी आकर्षक युवक के लिए कामासक्ति 
पैदा होना स्वाभाविक है और उसे इसकी तृप्ति का प्रयास करना चाहिए न कि 
इसको नैतिकता के प्रपंच में डालकर मानसिक रोग का कारण बनाना चाहिए । 
इस विचार की मीमांसा व्यर्थ है; क्योंकि इसका आशय स्पष्ट है । 

(४) प्रेम का प्रधान अंग है सन्तति-प्रेम जिसका भी साहित्य से घनिष्ट संबंध है। 
यह प्रेम भी दो संभावित घटनाओं के कारण अपना महत्व खो सकता है । समाजवादी 
विचारधारा की प्रगति के साथ ही यह घारणा भी दृढ़ होती जा रही है कि घरेलू 
जीवन का समाजीकरण आवश्यक है, इसलिए बच्चों का पालन-पोपण तथा शिक्षा- 
दीक्षा समाज के नियन्त्रण में होनी चाहिये न कि माता-पिता की स्वेच्छा से और 
यथासंभव बच्चे अपने माता-पिता से दूर ही रखें जाये । यह विचार तो चहुत 
पुराना है और इसकी प्रतिध्वनि प्लेटो के 'रिपब्लिकः में भरी स्पष्ट है, परन्तु 
इसकी कार्यरूप में परिणत करने का प्रयास निकट भविष्प सें हो सकता है । 

इधर वैज्ञानिक भी यह दावा कर रहे है सन्‍्तानोतलत्ति के लिए स्त्री-पुदप का 
संधोग आवश्यक नहीं है; क्योकि प्रयोगशाला में स्वस्थ पुरुष का वीर्य स्त्री के गर्भ- 
स्थान तक ट्यूब द्वारा पहुंचाया जा सकता है। इस प्रयोग के अनेक लाभ भी 
वतलाये जा रहे हैं जिनका विवेचन यहाँ पर आवश्यक नहीं है। यदि उपर्युक्त 
विचारधाराएँ समाज द्वारा मान्य हुईं तो साहित्य का एक मूल विपय लुप्त हो 


१९२ काव्य-समोध्ा 


जायगा । ऐसे वातावरण में उच्चकोटि का काव्य जन-जीवन से अलग होकर अपना 
- गौरव तथा अस्तित्व सुरक्षित रखने में कार्य-रत प्रतीत होता है । आज का साहित्य 
बौद्धिक प्रयोगगाला हो गया है और ज्ञाताडंबर तथा तकनीकी जटिलता के बोझ 
से आक्रान्त कवि-आशय उध्वृश्वांस लेता मालूम पड़ रहा है। पुराने दाशंनिकों ने 
अपने उत्तम विचारों की पवित्रता को सुरक्षित रखने के लिए जटिल प्रतीकों का 
आश्रय लिया था, आज का कवि भी प्रायः उसी उद्देश्य से अभिप्रेरित है। किसी 
ते ठीक ही कहा है कि आधुनिक कविता विशेषज्ञों द्वारा विशेषज्ञों के लिए लिखी 
जा रही है और उसके व्याख्याकार भी विशेषज्ञ हैं जिनकी व्याख्या जटिल 
शब्दावली से बोझिल है. । 

इस तरह “कहै राम चूझे हनुमंत””ः वाली कहावत चरितार्थ हो रही है। 
आशय यह है कि विज्ञान तथा साहित्य की जन-कल्याणकारी सहकारिता प्रायः 
समाप्त हो गयी है यत्ञपि यह बात स्वयंसिद्ध है और विवेकशील लोगों ने इस पर 
आग्रह भी किया है कि मानव-स्रभ्यता की रक्षा और उत्कपें के लिए यह अत्यन्त 
भावश्यक है कि विज्ञान-जनित बौद्धिक विस्तार तथा उत्तरोत्तर बढ़ता हुआ 
वस्तुज्ञान उस आन्तरिक संवेदनशीलता तथा भावात्मक विकास से परिपोषित 
तथा अनुप्राणित हो जिसका मूल-खोत काव्य, साहित्य तथा धर्म में है । हृदय- 
अंकुण से एकदम सुकत होने से मनुष्य का अहंकारी मस्तिष्क मानवता का अस्तित्व 
ही मिटा देगा । , 


१३२ 


अध्याय ६ 


काव्यालोचना 


कवि तथा पाठकों के बीच की सुनहली कड़ी है काव्यालोचना जिसके हारा 
कवि का जाशय तथा काव्य का रहस्यमय सौदर्य साधारण पाठकों के लिए बोघ- 
गम्प होकर उनकी सहुदयता का विकास करता है। इसीलिए “कारलाइल' ने 
आलोचक को दिव्य-द्रष्टा ( 77897०0 ) कवि तथा श्रद्धालु; किन्तु सामान्यमता 
पाठकों के वीच आवश्यक मध्यस्थ माना है । 
भारतीय काव्य-शास्त्र में भी भावक का स्थान कवि-तुल्य ही गौखपूर्ण है और 
कहा तो यहाँ तक गया है कि आलोचक कवि का गुरु, पथन्प्रदर्शक तथा दोषादोष- 
विचारक है :-- 
स्वासी मित्र व सन्‍्त्री च, शिष्यरचाचाय एबं सः। 
कवेभवति चित्र हि कि लु तदू यज्ञ भावकः 


आलोचक ही वह विशिष्ट माण्यम है जिसके द्वारा कवि का यश चतुदिक्‌ 
विस्तृत होता है और उसकी मनोकामना फलवती होती है। 


काव्येन कि. कवेस्तस्थ, तन्मनोमात्रवृत्तिना। 
नीयन्ते भावकैयेस्थ न निवन्धा दिशों दश॥ 


यूरोप में भी स्व्रजिगर' ( 8०७!867 ) ऐसे आलोचकों का दावा था कि 
उनका काम है कवि का निर्माण करना ( 7० ००७७४७ & 906४ ) और अठारहवीं 
शताब्दी के आलोचक तो अपने को कवि का गुरु तथा काव्य का न्यायाधीश भानते 
थे और कवि-यश का जीवन-मरण उनके मन्तव्य पर निर्भर करता था। प्रोफेसर 


'कैज्रामियता ( 085७0ं७॥ ) ने कहा है कि आलोचक कवि से किसी भी प्रकार 
च्यून नही है, केवल दोनों के व्यापार भिन्न हैं---कवि का काम है निर्माण और 
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१९४ काव्य-समीक्षा 


आलोचक का काम है पुर्ननर्माण । दोनों व्यापार प्रायः समकक्ष हैं।॥ आलोचना- 
व्यापार के लिए विवेक, मूल्यांकन तथा चुद्धि-प्रखरता आदि गुण उतने उपयुक्त 
नहीं है जितने कि सहज ज्ञान ( [7एांंघ्ं०० ) तथा तदात्मीयता-।* ४) 


अठारहवी शताब्दी के प्रतिनिधि अंग्रेज कवि, पोप ने, कहां है कि कवि तथा 
आलोचक दोवों प्रतिभा-संपन्न व्यक्ति होते है अर्थात्‌ दोनों की शक्ति ईश्वर-दत्त 
तथा संस्कारजन्य होती है, कवि जन्मना स्रष्टा होता है तो आलोचक भी जत्मना 
काव्य-पारखी होता है । भारतीय सिद्धात्त भी इस कथन से पूर्णतया सहमत हैं; 
क्योंकि अपने यहाँ भी प्रतिभा के दो भेद माने गये हैं---कारयित्री तथा भावयित्री 
अथवा सर्जनात्मक तथा आलोचनात्मक । एक काव्य की मूल प्रेरणा है और दूसरी 
आलोचना की । दोतों प्रकार की प्रतिभा सें घनिष्ठ संबंध है और दोनों एक दूसरे 
की पुरक है। जो लोग कवि की दैवी-प्रेरणा के समर्थक है वे भी इस बात को 
स्वीकार करने के लिए विवश है कि कवि में भावयित्री प्रतिभा का होता भी 
नितान्त आवश्यक है; क्योंकि जब तक कवि अपना समालोचक स्वयं नहीं होगा 
तब तक उसका निर्माण-कार्य पुर्णता को प्राप्त नहीं हो सकता है। उसे अपने 
मुख्य भाव का पूर्ण ज्ञान होता है. और उस भाव की भाषा में अभिव्यक्ति उसका 
ध्येय होता है, इसलिए उसे वार-बार सोचना पड़ता है कि उसके शब्द तथा 
अलंकार, विम्व॒ इत्यादि उपयुक्त है अथवा नही और उसके छंद, लय, ध्वनि 
इत्यादि तत्व कहाँ तक उसके भावों का परिष्कार तथा द्योतत्त करने में सफल हुए 
हैं । 'जॉन कीट्स' ने अपने आलोचकों को ललकारते हुए कहा था कि जिस व्यक्ति 
में कला-सौन्दर्य का प्रेम गहन तथा संतुलित है वह स्वयं अपनी अपरिपक्व रचना 
से संतुष्ट नहीं हो सकता । ऐसे व्यक्ति के लिए आत्म-तोष की भावना ही मुख्य 
है और आलोचकों का खण्डन-मण्डन गौण । दी० एस० इलियट' ने भी इस तथ्य 
पर आग्रह करते हुए बौद्धिक तथा भावात्मक तत्वों के सामंजस्थ पर जोर दिया 
है और स्पष्ट कहा है कि कवि-कार्य का सुझ्य अंग आलोचनात्मक होता है, जिसका 
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काव्यालोचना ५१९५ 


उद्देश्य है काव्य का संशोवन, उपयुक्त परिवर्तत, काटछाँट तथा भाव अथवा भाषा 
का परिमार्ज॑न एवं स्पष्टीकरण ११०5 


इस प्रकार काब्यकार काव्य-समीक्षक भी हो सकता है और विश्व-साहित्य 
इस तथ्य का प्रवल साक्षी है। परल्तु ऐसा प्रायः देखा गया है. कि काव्य-समीक्षा 
में कवि प्रायः उन्ही सिद्धान्तों का प्रतिपादन करता है जो कि उसकी काव्य-कृंतियों 
की मूल प्रेरणा हैं और अनेक आलोचकों से इस तत्व को स्वीकार किया है । इसके 
उदाहरण रूप में 'इलियट' का प्रसिद्ध कथन नीचे उधृत्त है ।१ ४3 
ऐसा साता जाता है कि 'आारवल्ड” की परिभाषा कि काव्य जीवन को व्याख्या 
हैं, अथवा वर्ड सवर्थ का कथन कि काव्य का प्रादुर्भाव उन भावावेगों से होता है 
ग्री मन की शान्त स्थिति में अनुस्मृत होते हैं', सुख्यतः इन कवि-आलोचकों की 
अपनी कृतियों पर ही लागू होते है; ये सर्वमान्य सिद्धान्त नहीं हैं ॥ भावक पक्ष से 
विचार करनेवाले चिन्तकों में प्रभ्रः अधिकांश ऐसे हैं जो आलोचक तथा कवि के 
मूल साम्य को मानते हैं :--- 
प्रतिभातारतस्येन. प्रतिष्ठा भुवि भूरिधा | 
भसावकर्तु कवि: प्रायो न अजत्यधर्मां दशाम ॥ 
अंग्रेजी साहित्य में भी विन जात्सन', 'ड्राइडन!', 'हैजलिएः प्रभृति अनेक 
समालोचकों ने इस धारणा का बार-बार अनुमोदन किया है कि काव्य के सफल 
पारखी कवि ही हो सकते हैं, वह भी साधारण कवि नहीं, अपितु प्रसिद्ध तथा 
उच्चकोटि के कवि । इस धारणा के पीछे मूल विश्वास यही है कि काव्य के रहस्यों 
तथा घत्द एवं शिल्प-चातुर्य इत्यादि को वही व्यक्ति ठीक-ठीक समझ सकता है 
जो काव्य-कर्म का स्वर्य अनुभव रखता है और तत्संवंधी समस्याओं तथा कठि- 
नाइयों का सामना कर चुका है। परन्तु इसके होते हुए भी विश्व के इतिहास में 
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१५०६ काठय-ससीक्षा 


ऐसे अनेक चोटी के समीक्षक हो चुके हैं जो कवि-कोटि में परिगणित नहीं किये 
जा सकते । यूरोपीय समीक्षा के जनक, अरस्तू तथा आश्वुनिक आलोचना के विशिष्ट 
प्रवतंक, जैसे आई० ए० रिचर्ड्स तथा एफ० आर० लेबिस ( 7/०»४ं5 ) का 
नाम उदाहरण रूप में प्रस्तुत किया जा सकता है । कुछ लोगों ने तो यहाँ तक कह 
दिया है कि असफल कवि ही प्रायः काव्यालोचना की ओर आहुृष्ट होता है; 
यद्यपि यह भी स्मरणीय है कि इस तरह का तिरस्कृत कवि समालोचक (पुच्छ- 
हीन लोमड़ी” के समान दूसरों की मर्यादा का क्षयकारक ही हो सकता है, उससे 
किसी सार्थक मीमांसा की आशा नहीं की जा सकती । इस प्रसंग मे महाकवि 
राजशेखर की धारणा उल्लेखनीय है कि प्रकृति ने एक व्यक्ति को एक ही काम 
के लिए उपयुक्त बनाया है; यदि कोई काव्य-सृजन की प्रतिभा रखता है तो उससे 
काव्य-व्याख्या की आशा नहीं करनी चाहिये और जो काव्य-रहस्य का पारखी 
है वह कवि-व्यापार के लिए असमर्थ हो सकता है । दोतों क्रियाएँ एक दूसरे से 
भिन्न हैं :--- 

कश्निद्‌ वाच॑ रचयितुमर्ूं श्रोतुमेवापरस्तां 

कल्याणी ते मतिरुभयथा विस्मयं नस्तनोति। 

नहा कस्सिन्नत्तितयवतां सन्निपातो गुणानां 

एक; सूते कनकमुपलस्तत्रीक्षाक्षुमोडन्य: ॥ 


एक पत्थर सोना पैदा करता है और दूसरा उसके शुण की परीक्षा करता है। 


इन दो विरोधी धारणाओं सें मध्यस्थ विचार ही समीचीन मादा जा सकता 
है । आलोचक के लिए यह आवश्यक है कि वह सहृदय हो और सर्वप्रथम काव्यां- 
क्न हृदय की, अनुभूति से करे, तत्पश्चात्‌ उस अनुभूति का विश्लेषण तथा 
ध्याज्या । सहृदंय को परिभाषा हम पहले दे चुके हैं, परन्तु उसकी पुनरावृत्ति 
पहाँ आवश्यक है :--- 


एपां काव्यानुशीलनाभ्यासवशाद विशदीभृते मनोमुकुरे वर्णनीय- 
तनन्‍्मयीभावनायोगात्‌ ते छृदयसंवादभाज: सह्ृदया: । 


पाश्चात्य साहित्य में भी यह एक दृढ़ तथा व्यापक घारणा रही है कि काव्य 
का विशिष्ट गुण 87४०७“ या “प्रसाद” कहा जाता है जो कला तथा अभ्यास से 
नहीं, अपितु भगवत्लेरणा से प्राप्त होता है जौर इसकी परख आलोचक की अभि- 
रुचि ( 72586 ) से संभव होती है। “अभिरुचि? काव्य की गुणदोपविवेकिती 
नेसगिक शक्ति है, परन्तु इसका विकास व्यापक एवं निरंतर काव्य-मनत, चिन्तन 
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से होता है । कुछ स्वच्छन्दतावादी आलोचकों की यह धारणा थी कि सौन्दर्य-वोध 
एक स्वतंत्र शक्ति है जो मातव-मन में न्यूनाधिक रूप में विद्यमान रहती है 

परन्तु कवि तथा सहृदय में इसकी पराकाष्ठा पायी जाती है। इस् तरह काव्या- 
लोचक में सहृदयता, साहित्य-अनुभव तथा काव्य-रहस्यथान्वेषण का सतत प्रयास 
अपेक्षित है। इसके अतिरिक्त उसकी निष्पक्षता तथा व्यक्तिगत रागद्वेष तथा 
हठवर्मी से परे होना भी आवश्यक है । इस आवश्यकता पर पूर्व तथा पश्चिम के 
चिन्तकों ने शिशेप आग्रह दिखलाया है । 

काव्य भीमांसाकार की प्रसिद्ध उक्ति नीचे उद्धृत है :--- 


यः सम्यक विविनक्ति दोषगुणयो: सार स्वयं॑ सत्कवि 
सोडस्सिनू भावक एव नास्त्यथ भवेद्ेवान्न निम्मेत्सर:॥ 


मत्सरहीत भावक के अभाव में कविता मौन रहती है । 

यूरोप के प्रसिद्ध समीक्षकों ने, भी इस तथ्य का अनुभोदत किया है । 
समालोचना के उद्देश्य की व्याख्या करते हुए 'ैथ्यू आरनल्ड” ने कहा है कि 
आलोचक का सुझ्य क्तंव्य है निष्पक्षरूप से सर्वोत्तम विचारों तथा उनके मूल- 
ज्ञोत साहित्य का ज्ञान प्राप्त करने का प्रयास और उस ज्ञान को दूसरों तक 
परँचाकर कविता के विकास के अनुकल बौद्धिक वातावरण पैदा करना है। 
डॉ० 'जॉन्सनः तथा “'हैजलिट” आदि आलोचकों ने भी इसी आशय का मत्तव्य 
घोषित किया है जो निम्नाड्रित उद्धरणियों में स्पष्ट है | ४४ 

इन सघ गुणों को ध्यान में रखते हुए हम कह सकते हैं जिस प्रकार सत्कवि 
संसार में दुर्लभ हैं उसी प्रकार आदर्श आलोचक भी दुर्लभ हैं और काव्य-समीक्षा 
एक कठिन तपस्या का फल है :--- 
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सन्ति पुस्तकबिन्यस्ता: काव्यवन्धा: गृद्ठे ग्रढे । 
द्विज्रास्तु भावकमन: शिलापट्न-निकुद्धिता: | 
--काव्य-मीमांसा । 
संस्कृत में 'भावकः शब्द की व्याख्या है “भावयतीति भावक:”, अर्थात्‌ जो 
कवि के अभिप्नाय को समझे तथा समझाये वही भावक है । इस व्याख्या का 
विस्तार करते हुए राजशेखर ने लिखा है :-- 


(कप 


शब्दानां विविनक्ति गुम्फनविधीनामोदते सूक्तिभिः 
सान्द्रं लेढि रसाम्रतं विचिन्ुते तात्ययेमुद्रां चयः। 
पुण्ये: संघटते विषेक्तृविरहादन्तमुखं तास्यतां 
केषामेव कदाचिदेव सुधियां कावज्यश्रमज्ञो जनः॥ 
इसमें रसज्ञ तथा काव्य-मर्मज्न भावक के व्यापार का वर्णन है जो शब्द, 
अर्थ, निबंध, शैली का विवेचन करते हुए रसास्वादन करता है और पाठकों 
को इनसे अवगत कराता है। अब प्रश्त यह है कि क्‍या इस प्रकार की व्याख्या 
ही भावक-कतंग्य की चरम सीमा है ? इस प्रश्न के समुचित उत्तर के सबंध 
में समीक्षकों में मत भेद है । यूरोप में वैज्ञानिक आलोचना के पक्षपाती इस 
विचार सें सहमत है कि काव्य की व्याख्या तथा विश्लेषण ही आलोचक के 
कर्तव्य का आरंभ तथा अवसान है। प्रोफेसर मोल्टन (9. 9. (०एॉ४०प ) 
ने इसको इण्डक्टिव क्रिटिसिज्म ( 7ग्रषेपरणप्नए8 ००४० ) कहा है और इसकी 
परिभाषा में इस तथ्य पर विशेष जोर दिया हैं कि बहुत दिनों तक काव्य- 
समीक्षा मूल्यांकन की भूलभूलेया में पड़ी रही है, परन्तु अब इसका मुख्य ध्येय 
कलाकृतियों का वेज्ञानिक अध्ययन करके कला के मूलभूत नियमों का आविष्कार 
होना चाहिए तथा साहित्य की विभिन्नता के साथ ही साथ उसकी मौलिक एकता 
तथा विकास का स्पष्टीकरण ॥) ४४७ 
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परन्तु अधिकांश समालोचक इस धारणा से सहमत नहीं हैं; उनके मतानुसार 
आलोचना का ध्येय काव्य की व्याख्या करके उसका मूल्यांकन करना है। आई० 
ए० रिचिड्स ने स्पष्ट कहा है कि आलोचक का अर्थ ही है मूल्य का पारखी और 
टी० यस० इलियट ने इस कथन का समर्थत करते हुए लिखा है, “साहिल- 
समीक्षा का सद्दैव एक निश्चित ध्येय होता है, जिसके दो रूप माने जा सकते 
हैं---कलाकृतियों का स्पष्टीकरण तथा पाठकों की अभिरुचि का विकास तथा 
संशोधन ।१ ४६ भूल्यांकन का अर्थ है कलाकृतियों का उनके गुण तथा कलात्मक 
उत्कृष्टता के अनुसार वर्गीकरण तथा एक कलाकार का दूसरे के साथ बुलनात्मक 
अध्ययन जिससे उनके विशिष्ट गुणों के विवेचन के साथ ही उनके गौरव का आभास 
भी प्राप्त हो जाय । इसीलिए प्राचीनकाल ही से आलोचना के दो सबल सहायक 
माने गये हैं--व्याख्या तथा तुलना, जिनको “इलियट' ने समीक्षा का सुख्य 
उपकरण ( 70० ) माना है । विश्लेषण से कला-कृति के विभिन्न अवयवों तथा 
उनके समन्वय की सफलता का ज्ञान होता है और तुलना ( 00089७0807 ) 
हारा उनकी विशिष्टता तथा बच्छाई-बुराई, परिपकक्‍वता तथा अपरिपक्वता का 
बोध होता है । पाश्चात्य साहित्य में तुलनात्मक अध्ययन तथा विश्लेषण समीक्षा 
के सदैव सुरुय अंग रहे हैं। प्रसिद्ध यूनानी नाटककार 'ऐरिस्टो फेवीजा ( 0800 
908९४ ) के फ्रॉग्स” नामी 'कामदी? में यूनान के दो प्रसिद्ध दिवंगत कलाकारों 
( 4०8०श०४ »०१ ऐपतंफ़ंवे४8 ) की प्रतियोगिता वणित है. जिसमें दोतों 
प्रतिद्वन्द्दी अपने शुणों की घोषणा करते हुए एक दूसरे के अवशुणों का प्रकाशन 
भी करते हैं। रोमद काल के प्रसिद्ध वाम्मिता-शास्त्री, लॉजिनस, ने अपने 
अआॉँन द सवलाइम! में होमर के दो प्रसिद्ध महाकाव्यों का तुलनात्मक अध्ययच 
करके यह्‌ निष्कर्ष निकाला है कि उनकी 'इलियड” उनकी प्रतिभा की प्रौढ़ता 
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का परिणाम है, परन्तु ओडेसी' तो उनके अस्त-काल की कृति हैं जब कंवि-प्रतिभा 
की प्रबल धार पीछे हट रही थी । 

काव्य के पूल्यांकन के संबंध में भी दो विरोधी विचारधाराएँ प्रचलित 
रही हैं । एक के अनुसार काव्य-परीक्षक के मन में उच्च काव्य का एक सुनिश्चित 
मापदण्ड रहता है जिसके द्वारा वह कलाकृति-विशेष का गुण-दोष बतलाकर 
उसको उचित कोटि में स्थान देता है-। अभिनव-क्लासिकी ( 7००-९१४४870&] ) 
समीक्षा यूरोप में इसी विचारधारा का प्रतोक रही है और आज की माकसेवादी 
साहित्य-समीक्षा इसी का राजनैतिक संस्करण है । इसी के अन्तर्गत भारनल्ड की 
'काव्य-कसीटी! का सिद्धान्त ( 70ए०ा४४७००० '०आऋ०१ ) भी जाता है, 
जिसके अनुसार समीक्षक के लिए यह जावश्यक है कि वह लब्धप्रत्तिष्ठ तथा 


सर्वमान्य कवियों की उत्तम पंक्तियों को सदैव मन में प्रस्तुत रक्‍्ले जिससे नयी 
कविता सामने भाते ही उन्त पंक्तियों की कसौटी पर उनके गुण-दोष का निर्णय 


अपने आप हो जाय । 


इसके विपरीत प्रभाववादी ( 377970०8£7077870) विचारधारा के समा- 
लोचक:हैं जिनकी घारणा यह है कि काव्य की अपनी स्वतंत्र सत्ता होती है 
जिसको हम बाह्य नियमों हारा नियन्त्रित तथा आवद्ध नहीं कर सकते । साहित्य- 
कला-प्रेमी सहृदय पाठक का यह कतंव्य होना चाहिये कि वह अपने मत को 
व्यक्तिगत मान्यताओं तथा हठघधर्मी से मुक्त करके उसे कलाकृति के मनन तथा 
चिन्तन में संलग्न करे और वार-वार प्रयास करने के पश्चात्‌ यह निश्चय करे 
कि उस कृति का क्‍या विशिष्ट प्रभाव उसपर पड़ रहा है भौर यह प्रभाव दूसरी 
कृतियों के प्रभाव से किस प्रकार भिन्न है । अंग्रेजी समीक्षा-साहित्य में यह विचार- 
धारा स्वच्छन्दतावादी समीक्षकों, हैजलिट लैम्ब! इत्यादि से आरंभ होती है 
परन्तु इसके मुख्य प्रतिनिधि 'वाल्दर पेटर” माने जाते हैं, जिन्होंने स्पष्ट कहा 
है कि समीक्षा-व्यापार के तीन मुख्य चरण है--निष्पक्ष तथा मनोयोगपूर्वक 
अध्ययन तथा अनुशीलन करने के वाद कवि या कलाकार की विशिष्टता का 
अनुभव करना; फिर इस मौलिक विशिष्ट्ता को कलाकृति के गौण तत्त्वों से अलग 
करना और अन्त में इसको उपयुक्त छाब्दों में अभिव्यकत करके पाठकों को भी 
इससे अवगत तथा प्रभावित कराना ।१ ४० इस तरह की समीक्षा, एक फ्रेंच विवेचक 
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के शब्दों में, समीक्षक की जात्मा का महाप्रस्थों के अन्तर्गत साहसिक तथा निर्भकि 


विचरण [ 4ैपए७४/ए/:४ ए & 80ऐ शा०7६ ६06 79807 9720९8 ) हैं ) 
इस पद्धति का सबसे बड़ा दोष यह हैं कि वह काव्य का मूल्यांकन प्रत्येक 
समीक्षक की स्वेच्छा के वशीभूत करके सांस्कृतिक अराजकता का भाग प्रशस्त 
करती है । समीक्षा-व्यापार की दृढ़ता के लिए यह आर्वेर्यर्क है कि उसके मूलभूत 
साहित्यिक सिद्धान्त केद्धरुप में विद्यमान हों जिससे विभिन्न समीक्षकों के स्वतंत्र 
व्यापार के होते हुए भी समीक्षा पतवाररहित नौका के समान बला प्र 
दोलारुढ़ ने रहे । इसलिए यूरोप के प्रसिद्ध अंग्रेज समालोचक, 'कोलरिज' नेइस 
बात पर. आग्रह किया है कि समीक्षक का सुख्य कर्तव्य है उन सिद्धान्तों को 
चोषित तथा प्रतिपादित करना जिसे वह काव्य का सामान्य रूप से मूल तत्व 
समझता है और उसके साथ ही साथ इस वात का भी विश्लेषण करना कि उनमें 
कौन से सिद्धान्त किस प्रकार के काव्य के लिए उपयुक्त है । समालोचना का चरम 
लक्ष्य लेखन-कला के मूल सिद्धात्तों का अवस्थापन है. जो कि दूसरे की ऋृतियों के 
मूल्यांकन हेतु निश्चित नियमों के प्रतिप्रादत से अत्यधिक आवश्यक है ।)* 6 
काव्य-समीक्षा साध्य नहीं, किन्तु साथन है । उसका ध्येय है पाठकों की काव्य 
के विशिष्ट गुणों तथा रहस्पों से अवगत कराकर उनकी जिज्ञासा की जागृत करना, 
उन्हें साहित्य के गुणदोप-विवेचन के योग्य वनाना जिससे वे अन्ततोगत्वा काव्याकत 
के व्यापार में स्वयं अग्रसर हो सकें । एक शिक्षा-विज्ेपज्ञ ने ठीक हो कहा है कि 
लोगों के शिक्षण से बढ़कर उपयोगी काम्र है उनके हृदय में शिक्षा के प्रति इच्छा 
तथा उत्साह जागृत करना यही काम समीक्षक का भी होना चाहिए। इसी को 
“इलियट' ने पगणाशंग88०७ अथवा बौद्धिक प्रकाश कहा है जिसका अर्थ है 
पाठकों को अन्तर्दृष्टि का उन्पीलन जिससे वह अपना पथ-अ्रदर्शन स्वयं कर सके । 
दूसरे के विचारों पर सदैव जाश्रित रहने का अर्य है अपने को पंगु चोपित करना, 
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श्र काव्य-समीक्षा 


जिसके लिए डंडे का सहारा सदैव अपेक्षित है। एच० ल० मेनकेन (सर्ध७0० ८०७): 
का एक सारगर्भित कथन इस तथ्य के पुष्टिकरण के लिए नीचे उद्दृत है ।7+ 


इस कर्तव्य के संबंध में भी दो विरोधी विचारधाराएं प्रचलित रही है । 
एक को हम वैज्ञानिक या व्लासिकी कह सकते है, जिसके अनुसार समालोचक का 
काम है एक निष्पक्ष विश्लेषण प्रस्तुत करना जो कि पाठकों को साहित्य-तत्वों से 
परिचित करते हुए उन्हें अपना निर्णय करने के लिए स्वतंत्र छोड़ दे। उसके कथन 
में यह आभास कभी न हो कि वह पाठकों को अपने विचारों से प्रभावित करने 
के लिए इच्छुक है । इस पद्धति के प्रवतंक हैं अरस्तू और इसके आज के प्रतिनिधि 
समीक्षक है इलियट जिनके कथनानुसार 'काव्य-व्याख्या तभी सार्थक होती है जब 
वह व्याख्यात्मक नही होती है और वह केवल पाठकों के समक्ष ऐसे तथ्यों को 
प्रस्तुत कर देती है जिससे वह अनभिज्ञ रहे हैं ।१ ६० 


इस आशय का विस्तार करते हुए जॉनडेवी (72०४०५) ने लिखा है कि समीक्षा 
का मुख्य ध्येय है कलाकृतियों की परख करनेवाली दृष्टि (९०7००७.४४००) का पुनः 
शिक्षण; इस तरह से यह उस कठिन प्रयास का सहायक साधन है जिसे हम देखने 
तथा सुनने की उचित क्रिया कह सकते है ११६१ इसके विपरीत संमीक्षकों का वह 
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वर्ग है जिसके अनुसार समीक्षा 'विज्ञान' नहीं, कलए है; एक प्रकार का सर्जनात्मक 
व्यापार जिसमें उन्हीं भावों तथा भापा का समावेश होता है जो ५ कृतियों 
के उपयुक्त माने जाते है । इस वर्ग का जालोचक काव्य-सौन्दर्य का अस्वेषक हूँ जिसकी 
सुधा को वह छककर पीता है और पाठकों को भी पिलाने का आयोजन करता है । उसका 
काव्यप्रेम हुदय के उत्साह से अनुप्राणित होता है और वह अपने उत्लाह के वेग से 
पाठकों की उदासीनता का विनाश करके उनके निप्चल हृदय को तरंगित करने का 
प्रयास करता है । इस रुमाती (४०:४०४४४०) पद्धुति के आदि पुरुष हैं प्लेट तथा 
लांजिनस और उनके अनुयायियों में सर्वप्रसिद्ध हैं १९ वीं शताब्दी के स्वच्छंदता- 
वादी समालोचक, 'हैजलिट”, 'लैम्ब', 'विक्टर ह्यगी” तथा 'हंडे', 'शिलर' जादि 
जर्मत दार्शनिक समालोीचक | इस भावात्मक समीक्षा का नमूना हमको प्री: हुसमैल 
( घ०४४४०० ) की प्रसिद्ध उक्ति में मिलता है कि काव्य-्जनित उत्साह का 
घोतन मेरे लिए कतिपय शारीरिक लक्षणों द्वारा होता हैं, जैसे पुलकावलि, रीढ़ 
का स्पन्दन, कण्ठस्तंभन, नेत्रों क। जलकुल होना तथा पेट के अन्दर एक विशिष्ट 
प्रकार की उथल-पुथल । यह हमारे संस्क्रत के गूढ़-भावक है जो 2 
कवेरसिप्रायसशच्दगोचरं स्फुरन्तमार्दरपु पदेपु. केबलूम | 
बदहविर॑द्ेी: ऋतरोमविक्रियैजेनस्य तृष्णी भवतोड्यम्रन्जलि:॥ 


समीक्षा के मुख्य संग्रदाय 


कला-छृति के कई सुरुय अंग होते है और विभिन्न अंगों को केन्द्र में रखते हुए 
अनेक समीक्षा-पद्धतियाँ अथवा संप्रदाय प्रचलित हो गये हैं। साधारणत: कला- 
कृति के मुख्य घटक हैं--कलाकार, कलाकृति के अंतरंग तत्त्व, पाठक तथा 
कलाकृति की उपादेयता । इसके अतिरिक्त कलाकृति किसी ऐतिहासिक युग से 
संबंधित हैं और उस समय की भाषा, सामाजिक आचार-विचार तथा सांस्कृतिक 
मान्यताओं इत्यादि का उस पर गहरा प्रभाव होता स्वाभाविक है । इसलिए काव्य 
की व्याख्या और मूल्यांकन में इस तथ्य की अबहेलना नहीं ही सकती । बाज 
का युग विशेषज्ञों का युग है और इसकी मूल धारणा यह है कि किसी वस्तु का 
पूर्ण ज्ञान प्राप्त करने के लिए यह आवश्यक है कि उसको कई भागों में विभाजित 
कर दिया जाय और एक विशिष्ट भाग ही एक वर्ग का अध्ययन-विपय हो । कुछ 
ऐसी ही वात आज की समीक्षा में भी हुईं है यद्यपि इस अनुशासनहीन युग में, 
जव कि भ्रत्येक विद्वान अपनी 'ढाई चावल की खिचड़ीः अलग पकाने में व्यस्त 
है, किसी प्रकार का भी वर्गीकरण सभी पद्धतियों का पुर्णहूपेण समावेश नहीं 


“०४ ' काव्य-समीक्षा 


करा सकता । इसी तथ्य को ध्यान में रखते हुए 'एफ. जो. मैथिसेत! (#. 0. 
209%)688७7 ) ने कहा है कि आज का समीक्षा-क्षेत्र तो रविवार के एक पार्क 
के समान है जिसमें एक दूसरे के. विरोधी वक्ता लोग आपस में वाव-विवाद करते 
हुए चिल्ला रहे हैं, परन्तु किसीको भी यह स्पष्ट ज्ञान नहीं है कि उनके विरोध 
का मूल कारण या स्वरूप क्या है ।) * * 

इस चेतावनी के साथ हम आज की सुख्य समीक्षा-पद्धतियों का संक्षिप्त 
विवरण प्रस्तुत करेंगे । हे 

(अ) ऐतिहासिक एवं. सामाजिक ससीक्षा--इस सम्प्रदाय का मूल 
सिद्धान्त यह है कि साहित्य ऐतिहासिक तथा सामाजिक परिस्थितियों की उपज 
है और कोई भी कलाकार, चाहे वह कितना ही मेधावी क्‍यों न हो, किसी समाज 
का अंग होता है और उसके विशिष्ट वातावरण में पलता है, उस समय के 
साहित्य तथा साहित्यकारों से प्रभावित होता है तथा समसामयिक विचारधाराओं 
के प्रति उसकी अपनी प्रतिक्रियाएँ होती है, इसलिए उसको रचनाओं का अध्ययन 
सामाजिक तथा ऐतिहासिक संदर्भ को ध्यान में रखते हुए ही किया जा सकता 
है। इस सिद्धान्त का प्रतिपादन १८ दीं शत्ताव्दी के समीक्षकों ने अपने ढंग से 
किया है और डॉ० जॉन्सन ने स्पष्ट शब्दों में घोपित किया कि किसी कवि की 
क्ृतियों का पुरा ज्ञान प्राप्त करने के लिए यह आवश्यक है कि कल्पना हारा हम 
उस काल में पहुँच जायें जिप्तमें उसकी छुद्धि तथा कला विकसित हुई । इंतना 
मानते हुए भी जॉन्सन की धारणा दृढ़ थी कि मानव-समाज का वास्तविक रूप 
-सभी युगों में समान होता है और इसीलिए उत्तम साहित्य का प्रभाव सादवे- 
-भीमिक तथा सावंकालीन होता है। परन्तु इस सिद्धान्त के माननेवालों का 
यह विशेष आग्रह है कि इतिहास गतिशील है और इससे प्रभावित साहित्य का 
भी गतिशील होना स्वाभाविक है; इसलिए बदलते हुए साहित्य-कलेवर को अटल 
नियमों के लौह कवच से मियन्त्रित नहीं किया जा सकता । १९ वीं शताब्दी के 
“मध्य तक विज्ञान, का व्यापक आधिपत्य स्थापित हो चुका था और 'जोला' ऐसे 
प्रतिभाशाली लेखक भी यह मानने के लिए विवश हो गये थे क्रि प्रकृति के 
अन्यप्राणियों की भाँति मनुष्य भी अपने परिवेशों ( ००ष्यं/०77०७४०७४ ) तथा 
जन्म-जात संस्कारों ( ७7०१ ४४४ ) से अधिकृत है और इन्हीं तत्वों के ऊपर 
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उसकी भावी उन्‍्तति तथा अवनति निर्भर करती है । यह विचार साहित्य में 
प्रकृतिवाद ( प४४णाथा50 ) का जतक सिद्ध हुआ और 2 क. 
इसके प्रवल समर्थक फ्रांस के 'ठेन! ( "'७४४७ ) हुए जिनकी यह मूल घारणा थी 
कि साहित्य का स्वरूप तीन तत्वों द्वारा निर्णात होता है--४४०७ अथवा जाति, 
उसको मूल संस्कृति तथा कलाकार का पारिवारिक जीवन और उसके अतीत का 
इतिहास । इस तत्व का विक्षेप समर्थन उसी काल के असिद्धू जि 
सातेब्यूब' ने किया था। 'टेसा का दूसरा तत्व है ह/6ए० जिसका क्थ्‌ है 
कलाकार का परिवेश, उसकी शिक्षा-दीक्षा, जाथिक परिस्थिति, साहित्यिक क्षेत्र 
का संघर्ष तथा सहकारिता इत्यादि । तीसरा तत्व हैं श०क6एड अथवा सामाजिक, 
राजनीतिक तथा सांस्कृतिक परिस्थितियाँ अथवा युगधर्म ( 07706 8४ ) ) 


माक्सवादी सिद्धान्त के उदय तथा विकास के साथ इस पद्धति को विशेष 

वल प्राप्त हुआ और इसके रूप में भी सौलिक परिवर्तेन हुआ । इस बाद! का 
मूल सिद्धान्त है कि साहित्य, संस्कृति, धर्म इत्यादि सभी बौद्धिक तथा आध्यात्मिक 
व्यापार आाथिक व्यवस्था के आश्रित हैं और साहित्य के बदलते हुए रूप इसी 
भाथिक पहलू के दर्पण मात्र हैं। प्रतिभाशाली लेखक इस मूल-भूत तथ्य की 
अवहेलना नहीं कर सकता, वह समाज का ऋणी है और उस ऋण-शोघन के 
लिए उसका यह्‌ पुन्नीत कतंव्य होता है कि आर्थिक व्यवस्था में निहित वर्ग-संघपे 
( (0888 #7रप89 ) का स्पष्टीकरण करते हुए. वह झोपित वर्ग को शोपक- 


व्यवस्था का अन्त करने के लिए प्रोत्साहित करे और उसको इस प्रयास की 
अनिवायंता के प्रति जागरूक रकक्‍्खे । 


( व ) मनोवैज्ञानिक ससीक्षा-पद्धति--आज का समीक्षा-साहित्य नवीन 
मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों तथा मान्यताओं से अत्यधिक प्रभावित है और इन 
मान्यताओं के दो मुख्य उद्गम-स्थान हैं, एक के प्रवर्तक हैं फ्रायडू और दूसरे के 
युंग। दोनों में मौलिक एकत्व के बावजूद सैद्धान्तिक अन्तर स्पष्ट है, इसलिए 
दोनों का अलग-अलग विवेचन करना ही उपयुक्त होगा । 

फ्रायड की मूल घारणा इस विश्वास पर आश्रित है कि मनुष्य एक चैतस्य 
पशु हैं जिसमें कामवासना नैसगिक तत्व है; क्योंकि यही उसकी जाति-वृद्धि तथा 
सुरक्षा की मूल प्रेरणा है। परन्तु मनुष्य सामाजिक प्राणी है इसलिए उसकी 
नैसगिक काम-वासना नैतिक तथा धासिक नियमों से नियस्चित है। इसलिए इस 
प्रवृत्ति की प्रेरणाओं का वरावर दमन होता रहता है जिसके फलस्वरूप ये 
कुष्ठित भाववाएं चेतन-स्तर के नीचे अवचेतन के विशाल क्षेत्र में पहुंच जाती हैं. 
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और धीरे-धीरे मानसिक पंथियों का रूप धारण करती है ) यही कुष्ठित भावनाएँ 
छुझम वेप में हमारे स्वप्नों में साकार होती हैं और यही हमारे वास्तविक चरित्र 
तथा व्यवहारों की मूल प्रेरणा है। मानव का अन्तर्मेन ( “१89०6 ) एक आइस 
वर्ग के समान है जिसमें पानी के ऊपर का एक चौथाई भाग चेतन मन है; परल्तु 
उसके नीचे का तीन चौथाई हिस्सा अवचेतन अथवा अचेतन मन है, जिनके 
संतुलन पर -ही मनुष्य “का मानसिक स्वास्थ्य तथा वास्तविक सुख निर्भर 
करता है । 

कला मानव का ऐंच्छिक एवं सर्जनात्मक स्वप्न है और जिस प्रकार साधारण 
स्वप्नों के बदलते हुए चित्रों तथा विस्बों का केन्द्र स्वप्तद्रष्टा का मन ही है, उसी 
प्रकार कलाकृति का प्राणभूत तत्व कलाकार का व्यक्तित्व है। कलाकार भी 
समाज के अन्य प्राणियों की भाँति एक कुण्ठित एवं अवमानित तथा अतृप्त प्राणी 
है, परन्तु वह कल्पना के धनी होता है और इसी' कल्पना की जादू से वह काव्य में 
ऐसी सृष्टि करता है जिसके द्वारा वह स्वयं संतुष्टि प्राप्त करता है और समाज के 
असंख्य अतृप्त एवं कुण्ठित प्राणियों की तृप्ति तथा क्षति-पूति का' सुन्दर मार्ग भी 
प्रशस्त करता है । इस प्रकार स्वयं अस्वस्थ होते हुए भी वह समाज के स्वास्थ्य का 
सबल माध्यम होता हैं। इस काल्पनिक सृष्टि में कलाकार का योनि-संबंधी जीवन 
भी प्रतिधिवित होता है, प्रत्यक्ष नहीं किन्तु परोक्ष रूप से और जिसको हम 
अनैतिक तथा अश्लील साहित्य कहते है वह भी पाठकों की कामेच्छा संबंधी मल 
के शोधन का एक सवल माध्यम है । 


फ्रायडवादी समालोचना कवियों तथा साहित्यिक पात्रों के अध्ययन में 
विशेष उपयुक्त सिद्ध हुई है और इसने आलोचनात्मक शब्दावली को समृद्ध 
बनाते हुए अधिक वैज्ञानिक भी वताया है। इससे शेक्सपियर तथा अन्य लेखकों 
के उन जटिल पात्रों की व्याख्या में विशेष योग मिला है जो विरोधी प्रवृत्तियों का 
समत्वय होने के कारण ओचित्य ( ?7०७४०७४४ ) का अपवाद समझे जाते 
थे | फ्रायडू ने इस बात पर विशेष आग्रह किया है कि मानव विरोधी तत्त्वों का 
योग है और उसके व्यवहारों में कोई निश्चित नियम द्रष्टव्य नही है । परन्तु 
इस पद्धति का सबसे बड़ा दोप है काम-वासना पर अतिशयाग्रह जिसके फलस्वरूप 
लेखक के व्यक्तित्व और शैली के विश्लेपण में इसी प्रवृत्ति का प्रभुत्व प्रत्यक्ष 
होता है और कलात्मक एवं उदात्त तत्वों की अवहेलना। इस सम्प्रदाय के 
-परिसीमन ( शाआं॥४४०7 ) की व्याख्या करते हुए फ्रायड्‌ तथा युंग दोनों ने 
स्वीकार किया है कि मनोविज्ञान कलात्मक प्रतिभा एवं कला-पद्धति का 
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करने में 
विवेचत करते में अथवा उसके रहस्य की व्याख्या करने में सितान्त 
बसमर्थ है ।१६ 3 


बुंग' के सिद्धान्त कला तथा साहित्य के विदेष अनुकूल हैं; के क्योंकि उनमें 
मानव के पशुत्व पर अधिक आग्रह नहीं हैं। युंग इतना मानते हैं कि भातिव॑- 
जीवन का स्वस्थ उन्ननन चेतव तथा अवचेतन के सुखद समस्वय पर निर्भर करता 
है और अवचेतन अपनी सत्ता को स्वप्त के माध्यम से प्रकट करता है) परन्तु 
युंग का अवचेतन कुष्ठित मनोविकारों का आगार वहीं, अपितु मानव के जातिगत 
एवं व्यक्तिगत संस्कारों का आयतन है. और मनुष्य की समस्त रचनात्मक तथा 
सजनतात्मक शक्तियों का मूल-लोत । यही कला, धर्म तथा पुरादृत्त का उद्गम- 
स्थान है। इससे उद्भूत विव तथा प्रतीक ( 7778868 शाते 8हफ्००४8 ) 
अआका७४9७४॥ अथवा जाति-गत मूल प्रेरणाओं के आदर्श रूप हैं और यही 
उच्च काव्य को आधारणिला हैं। कला का उद्भूव अवचेतन की स्जनात्मक 
शक्ति के चेतन-मन में उच्छलन से संभव होता है जिसमें कलाकार के व्यव्तिस 
का आत्मनिहित मानवता में विलयन हो जाता है। इसलिए कला व्यवित-निर्पेक्ष 
होती है और उसकी मूलप्रेरणा समस्त जाति के संस्कार-रुपेण विद्यमान अनुभवों 
तथा अनुभूतियों से पैदा होती है। कलाकार के चरित्र से कला का कोई संयंध 
नहीं है। 


युंगवादी समालोचना तथा पुरावृत्त एवं प्रतीकवादी समालोचना में बहुत 
सत्य है और युंग का मनोविज्ञात मानव-शास्त्र ( &70070०00०४५ ) की मान्य- 
ताओं से विशेष समाथत हैं। इन समालोचकों का अन्वेषण मौलिक प्रतीकों पर 
केन्द्रित है जो समस्त विश्व-साहित्य के एकत्व का समर्थन करते है क्योंकि मानव- 
जाति की मूल प्रेरणाएँ सार्वभौमिक है । उदाहरणस्वरूप हम जन्म-मरण-पुनर्जन्म 
की प्रक्रिया को ले सकते है जो प्रकृति-जीव् तथा मनुष्य के आध्यात्मिक जीवन 
का मूल तत्व है। जैसे प्रकृति में हेमन्त ऋतु ( मृत्यु ) के वाद वसनन्‍्त ऋतु 
( पुन्जेन्म ) का आगमन होता है वैसे हो मानव-जीवन में भी आत्मिक हात के 
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पश्चात्‌ पुनविकोस संभव है। यही वात मृत्यु के बाद पुनर्जेन्‍्म की घामिक आस्था 
का भी आश्रय है। आत्मिक पुनर्जेन्म अवचेतन के गर्भ से उद्भूत क्रियात्मक शक्ति 
ह्वरा होता है जिसका प्रतीक स्त्री-रूप है; क्योंकि अवचेतन मातृत्तत्व है। इसीलिए 
दान्ते की डिवाइन कमेडी” तथा गेटे ( ७90०४8० ) के 'फाउस्ट' ( अ०७०४४ ) में 
स्‍त्री ही पथप्रदंशक तथा उद्धारक है । 

मनोविज्ञान की सर्वोत्तम उपलब्धि एक नई समीक्षा-पद्धुति है जिसके सर्व- 
प्रसिद्ध प्रवर्तक आइ० ए० रिचर्डस हैं, जितके आलोचना-सिद्धान्त की. व्याख्या 
हम कर चुके हैं। 

इस तरह ऐतिहासिक आलोचना पद्धति तथा फ्रायड्वादी मनोवैज्ञानिक- 
सम्प्रदाय एक दूसरे के विरोधी हैं। एक का आग्रह युग घर्म॑ (7पं४०-४छंणंह ) 
पर है और दूसरे का कलाकार के स्वभाव तथा व्यक्तित्व पर । यह स्पष्ट है कि 
प्रत्येक एक तथ्यांश को पूर्ण तथ्य मानकर साहित्य-विवेचन करता है; परल्तु 
साहित्य की वास्तविकता दोनों दृष्टिकोणों के समन्वय में निहित है। इसीलिए 
'आरनल्ड' ने कहा है कि उच्च कोटि की कला प्रतिभाशाली व्यवित तथा प्रगति- 
शील युग के सम्मिलन से उत्पन्न होती है। युग धर्म! का अपना महत्व है और 
कोई भी कलाकार इससे अछूता नही रह सकता, चाहे वह उस धर्म के पक्ष में 
हो अथवा उसके विपक्ष में | परन्तु एक ही वातावरण में रहनेवाले प्रतिभाशाली 
कलाकार व्यक्तित्त्व-वैषम्य, के कारण भिन्न प्रकार की शैली अपनाते हैं। कलाकार 
की महत्ता तभी सिद्ध होती है जब वह अपने युग की सानन्‍्यताओं को स्वीकार करते 
हुए भी उनके शाश्वत तत्त्वों का आश्रय प्रहण करता है जिससे उसकी कृति देश- 
काल से सीमातीत समस्त मानव-जाति के अध्ययन तंथा मनन का विषय होती है । 
प्रायः कहा जाता है कि साहित्य समाज का दर्पण है; यह कथन स्लामक हो 
शकता है यदि इसका अर्थ केवल यही है कि साहित्य में समाज के बाहरी, स्थूल- 
रूप, की ही छाया अंकित रहती है। साहित्य की सार्थकता समाज के हृदय-तल 
की अभिव्यक्ति पर निर्भर करती है जहाँ मानवता के नित्य तथा बनित्य तत्वों का 
संगम संभव है । इसके सर्वोत्तम उदाहरण अंग्रेजी में शेक्सपियर हैं और हिन्दी में 
तुलसी । शेक्सपियर अपने युग के प्रतिनिधि कवि होते हुए भी समस्त मानव-जाति 
के हृदय-सम्राट्‌ बसे हुए है और तुलसी हिन्दू-संस्क्ृति की संकटकालीन परिस्थिति से 
पुर्णतया प्रभावित होते हुए भी एक महाकाव्य की रचना कर गये हुँ जो यावच्चन्द्र- 
दिवाकरोी समस्त हिल्दु-जाति के आध्यात्मिक जीवव का भरण-पोपण करता रहेगा 
ओर संतप्त भात्माओं की- तृप्ति तथा शान्ति का स्वच्छ शीतल सरोवर सिद्ध 
होगा । केवल युग-प्रतिनिधि कक्षाकार का भविष्य सदैव अनिश्चित रहता है । 
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( स्‌ ) कला-स्वायत्तवादी सम्प्रदाय--आधश्ुनिक समीक्षा-साहित्य मैं 
एक ऐसा सम्प्रदाय है जो कलफ्ति को ही अध्ययन का सुख्य केन्द्र मानता है और 
इसको कलाकार के जीवन तथा युग-धर्म से नितान्त मुक्त रखना चाहता है। 
इसके लिए कलाक्ृति एक स्वतंत्र वस्तु है और पूर्णहपेण आत्मनिर्भर एवं पराक्षय 
निरपेक्ष । इस पद्ुति की मूलप्रेरणा “इलियद” तथा 'आई० ए० रिचर्डस' से 
प्रात है, परन्तु इसका विशिष्ट रूप अमेरिका में विकसित हुआ जहाँ वह चवा- 
लोचना पद्धति! ( 2४४७ ०एंध॑ंथं5० ) के नाम से प्रसिद्ध हुई है । इसमें कलाकार 


श ग़ों ह , पाठकों शी 
के कला पक्ष का समर्थव है और उसके भावों की तीतन्ता तथा उसका पाठकों पर 


प्रभाव इत्यादि गौण प्रण्न हैं। इस सम्प्रदाय के समालोचक--अलेच देट ( 4॥97 
4966 ), जॉन क्रो रैन्शम ( च०७० (708 +०780776 ), राबटें पेन (४००४) 
इत्यादि--काव्य के संगठित रूप पर विशेष आग्रह करते हैं, परन्तु यह संगठन 
बाह्य ( 5%0%07७ ) त्तथा आत्तरिक ( ?७८४४४७ ) दोनों है कौर इसकी 
गरिमा दो वातों पर सिर्मर है--( क ) विरोधी तत्वों की व्यापकता एवं 
संकुलता; ( ख्र ) इन सभी तत्वों का कलात्मक समन्वय । इस प्रसंग में कोलरिज 
के सर्जनात्मक कल्पता की परिभाषा का ध्यान होता है जिसके अनुसार कवि- 
प्रतिभा का सर्वश्रेष्ठ चमत्कार अनेकता में एकता तथा विपमता में निहित समता 
का बोध कराने मैं प्रत्यक्ष होता है। इस पद्धूति की विश्येपता है सूक्ष्म-विश्लेषण, 
जिसका भर्थे है प्रत्येक शब्द की वक्ता ( एप्प ) का अध्ययन, विस्थों 
तथा प्रतीकों का वर्गीकरण एवं उनके पारस्परिक संबंधों की परीक्षा और तत्पश्चात्‌ 
इन विखरे हुए तत्वों का संकलन । इसके लिए कलाकृति का सतत ससस- 

चिंतन अनिवार्य है। इस पद्धुति ने समीक्षा को एक वैज्ञानिक अनुशासन से 
नियन्त्रित कर दिया है और इसमें पारिभाषिक शब्दों का बाहुलव है, जिनकी अर्थ 
भिन्नता कभी-कभी पाठकों को भ्षम में डाल देती है। यह पद्धति प्रतिभाशाली 
समीक्षक के लिए एक सवल साघन सिद्ध हुई है, परल्तु इसमें मस्तिष्क की वहक 
तथा कल्पना की उड़ान के लिए पर्याप्त अवसर मिल सकता है। इस सम्प्रदाय 
की भाषा उत्तरोत्तर जटिल होती जा रही है और कभी-कभी तो ऐसा प्रतीत 
होता है कि यह व्याख्या कवि-जाश्य को प्रकाशित नहीं, मपितु उसको द्विगुणित 
दुरूहता से अवशुण्ठित कर रही है । 

(द) शाजीय समीक्षा ( ४०४०७४१० एपंध्िंछा )---इस पद्धति के पोपक 
प्रायः विश्षेपज्ञ तथा विद्यालयों के मान्य प्राध्यापक लोग हैं जो कई दृष्टिकोणों का 
समन्वव करके विद्वत्तापुर्ण, किन्तु स्व-व्यक्तिल्वसापेक्ष, समालोचना प्रस्तुत करते हैं । 
इस पद्धति के कई अंग हैं, जिनका संक्षिप्त उल्लेख वांछवीय है। इसका एक वर्ग भापा- 
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विशेषज्ञों का है जो पुराने तथा विवाद-प्स्त पाठों ( "७८४४ ) का अध्ययन तथा 
अन्वेषण करके एक प्रामाणिक पाठ तैयार करता है | यह पद्भधुति अत्यन्त प्राचीन 
है और णेक्सपियर, होमर इत्यादि महाकवियों के पाठक उन विद्वानों के चिर 
ऋणी रहेंगे जिन्होंने इस घान्‍्त, तिरस्कृत किन्तु अत्यन्त उपयोगी माध्यम के हारा 
उनके लिखित शब्दों का विश्वसनीय विन्यास निश्चित किया । कुछ लोग इसको 
साहित्य-समीक्षा की संजा देने के लिए तैयार नहीं हैं, परन्तु इतना तो सर्वमान्य 
«दे कि यद्यपि यह शुद्ध समीक्षा नहीं भी है, तथापि यह समस्त समीक्षा का 
आधार है; क्योंकि प्रामाणिक पांठ के बिना काव्य का अध्ययत तथा मूल्यांकन 
'निराधार ही होगा । 
एक दूसरा वर्ग साहित्य का कऋ्रमवद्ध इतिहास प्रस्तुत करने में संलग्त रहा हैं 
जिससे साहित्य-बिकास के वदलते हुए पहलुओं का दिग्दर्शन होता है और साहित्य- 
भहारथी सामाजिक तथा साहित्यिक सन्दर्भ के माध्यम से अपने समकालीन 
लेखकों के मध्य उपस्थित किये जाते हैँ जिससे उनकी विशेषता का पूर्ण ज्ञान 
संभव होता हैं। यह ऐतिहासिक अध्ययन भी आज कई भागों में वेट गया है और 
नाटक, काव्य, उपन्यास, लघु-कथा इत्यादि विभिन्न साहित्याज्रों का अलग-अलग 
अध्ययन हो रहा है जिससे विपय का पूर्ण एवं तल-स्पर्शी विवेचन संपन्न हुआ है । 
साहित्यन्सेबियों तथा स्रष्ठाओं का वर्गीकरण कभी भी स्थायी नहीं होता हैं और 
समय-चक्र के अनुसार लेखकों की ख्याति का उत्कर्प, अपकर्प होता रहता है। 
इसलिए “इलियट' ने कहा हैं कि कम से कम प्रत्येक शताब्दी के अन्त में ऐसे 
समालोचक की आवश्यकता होती है जो साहित्य का पूर्ण विवेचन करके कवियों 
तथा काव्यों का नया वर्गीकरण प्रस्तुत करे। साहित्य का विकास विविध 
परम्पराओं के संघ का विवरण हैं; एक “वाद” का विकास किसी पुराने वाद के 
अवसान पर निर्भर करता है। जैसे इंगलैण्ड में स्वच्छन्दतावाद ( डिणाशाएं- 
०8 ) का भव्य भवन १८०वी छझताह्दी की तवक्‍लासिकी ( '४८०-००७४४०७७) ) 
परम्परा के खंडहर पर निर्मित हुआ और वबीसवीं शताब्दी का नव-साहित्य 
स्वच्छंदतावाद के प्रति घोर विरोध से ही अनुप्राणित हुआ। इस प्रकार समीक्षा 
के पहलू बदलते रहे है और “वादो' के विवाद तथा तुमुल संग्राम में सस्यास्वेपण 
कार्य दुरह सिद्ध हुआ है । ऐसी परिस्थिति में इन विद्वानों का मुख्य और सबसे 
उपादेय कर्तव्य है पाठकों का सही पथ-प्रदर्शन करना । 
जाज का युग उद्योगों की वृद्धि तथा विकास का युग है और समीक्षा भी 
एक अत्यन्त अर्थकरी एवं रोचक उद्योग हो गयी है। इसका अधिकांश भाग 


्ध 


वादों” के खंडन-मंडन अथवा समीक्षक के प्रिय वबादः तथा वैयक्तिक विचार- 
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घारा के समर्थन तथा प्रचार में तत्पर है । इस प्रकार एक साहित्योपजीबी उप- 
साहित्य का विश्ञाल भाग्डार, जिसकी उत्तरीत्तर वृद्धि हो रही है, पाठकों के 
सामने तैयार हो गया है जिसका अनुशीलन स्वयं उनका समस्त अवकाश जात्म- 
सातू करने के लिए पूर्ण समर्थ है। फलतः मूलग्रन्थों का विवेचन या तो गौण हो 
गया है जथवा नितान्त उपेक्षित। यही आज के विकसित समीक्षा-साहित्य का 
विदस्ध व्यंग है; साहित्य में अभिरुचि पैदा करने के बजाय यह साहित्य का ही 
स्थान ले वैठा है ओर आज का साहित्य-जान बहुत कुछ समीक्षकों के जिचारों की 
प्रतिध्वनि है । इस प्रसंग में सवसे श्लामक वात है सुनिश्चित मापदण्डों का अभाव 
जिसके फलस्वरूप किसी एक काव्य के संबंध में कई विरोधी मान्यताएँ संभव 
होती हैं और सरलहृदय पाठक प्रकाश की खोज करते हुए बंघकार में ट्टोलता 
हुआ पबव-शअ्रष्ट हो जाता है। प्रो० जॉन डेवी” ( 72०फ७७५ ) ने कहा है कि 
समीक्षक का विशिष्ट महत्व इस बात पर निर्भर है कि वह पाठकों की रुचि 
उत्तेजित करें, उनकी अन्तदृष्टि ( 77896 ) तीन्र तथा व्यापक वनावे और 
उनकी योग्यता को इस प्रकार प्रशिक्षित करे कि वे स्वयं अपने परिश्रम तथा 
अनुसव से साहित्य का अध्ययन तथा मूल्यांकन करने के लिए समर्थ तथा सक्रिय 
हों। परन्तु इसके साथ ही 'स्टाफरः ( $#७पर्ि०० ) महोदय की उक्ति भी 
स्मरणीय है कि यदि समीक्षक साहित्य का व्याब्याकार तथा प्रभासक है तो उसका 
यह प्रथम कतंव्य है कि पाठकों के समक्ष अपने आदर्शो का स्पष्ट प्रतिपादन करे | 
कम से कम साहित्य के मूल तत्वों का ज्ञान तो प्रत्येक पाठक को होना ही चाहिये, 
नहीं तो साहित्य की व्याख्या प्रत्येक प्रेमी के स्वेन्छा-विलास का खिलौना मात्र रह 
जायगी । आज की समीक्षा का विशाल प्रासाद उस माया-महल के समान है 
जिसका था तो कोई सुनिश्चित आधार नहीं है अथवा ऐसा आधार है जो 'घूप- 
छाँह' के समान अपना रंग सदैव वदलता रहता है । 


अध्याय ७ 
काव्य के भेद-प्रभेद 


टी० एस० इलियट ने कवि के वाग्विलास के तीन रूपों का वर्णन किया है । 
पहला रूप ऐसे काव्य में प्रत्यक्ष होता है. जिसमें कवि स्वयं तथा कल्पित पात्रों के 
माध्यम से किसी महान्‌ व्यक्ति के कार्यो का वर्णन करता है । दुसरे रूप में वह 
कल्पित पात्रों के भाव, विचार तथा कार्य द्वारा -( जिसका अभिनय भी अपेक्षित 
हो सकता है ), एक क्रमवद्ध या धारावाहिक कथा प्रस्तुत करता है! तीसरे रूप 
में वह अपने को केन्द्र मे रखकर स्वकीय भावों तथा अनुभूतियों की अभिव्यज्जना 
करता है । कहने की आवश्यकता नही कि इन्हीं प्रकारों में काव्य के मौलिक भेदों 
'एपिक', 'ड्ञामा' तथा 'लिरिक” का निर्देश है जो यूरोप के परम्परागत स्थून काव्य- 
भेद है ओर पाश्चात्य काव्य के क्रान्तिकारी परिवर्तनों के बावजूद आज भी अमान्य 
नही हुए है । 

हमारे यहाँ काव्य-विभाजन कई दृष्टिकोणों से हुआ है, जिनमें सबसे अधिक 
वैज्ञानिक दृश्य” तथा 'श्रव्य/ का स्थूल रूप और उनके अनेक भेद-प्रभेद है । हमारा 
विवेचन इन्ही रूपों की संक्षिप्त व्याख्या से संचंधित है और इस विवेचन का 
क्रीगणेश रूपक अथवा नाद्ष्य या ड्रामा से आरंभ होगा; क्योंकि इसका महत्व 
तथा व्यापकत्व पूर्व तथा पश्चिम में निविवाद रहा है ॥ 


े ख्पक या ड्रामा 

अभिनवगुप्त का प्रसिद्ध कथन है कि 'काव्य॑ तावन्मुख्यतों दशरूपकात्मक 
एवं! और इस कथन का अनुमोदन प्रायः सभी विचारकों ने किया है--सन्दर्भेपु 
दशखरूपक श्रेय: । तद्विचित्र॑ चित्रपटवद्‌ विशेषसाकल्यात्‌? । इसी तथ्य का सार 
प्रोफेतर निकल! ( 7००) ) के एक विस्तृत कथन मेँ स्पष्ट किया गया हैं : 

नादुय काव्य के विभिन्न भेदों में सर्वाधिक विचित्र तथा हृदयस्पर्शी है । 
इसका रंगमंच तथा तत्संबंधी प्रेक्षकवृन्द से घनिष्ठ संबध है और इस प्रकार 
इसका मुख्य आवार वाह्य तथा असाहित्यिक है, परन्तु इसी आवार के कारण 
इसका प्रभाव अत्यन्त व्यापक होता है जौर उद्देश्य सामाजिक । जिस देश में 


होता ऊँ उसः 


इसका उद्भव होता है उसकी अंतश्चेतना से इसका घनिष्ठ संवंध तो रहता ही है, 


॥॥॥ 


काञ्य के भेंद-प्रश्नेद २१३ 


परन्तु इसके साथ ही साथ अच्य देशों तथा कालों के लोगों को प्रभावित करने के 
लिए इसमें अनुपम क्षमता होती है। यह प्रहसन तथा 'भाँणः के निम्न स्तर प्र 
उत्तर सकता है, परल्तु अत्यन्त सरलता के साथ काव्यौदात्य के उच्चतम शिखर 
पर भी उठ सकता है। जतझुव यह तथ्य असंदिग्ध तथा सर्वमान्य है कि वाद्य 
मानव-प्रतिभा से उद्भूत साहित्य के सभी प्रकारों में शीर्पस्थ है ।१$ ४ 

इस प्रामाणिक कथन में नाट्य की बहुतत-सो विशेषताएँ निदिष्ट हैं और उनकी 
संक्षिप्त व्याख्या द्वारा इसके स्वरूप का स्पष्टीकरण संभव है। नादय साहित्यिक 
होते हुए भी बति साहित्यिक तत्त्वों पर बाधित है; क्योंकि इसके विविध अंग 
अभिनत्र द्वारा दृश्य होते हैं और फलतः रंगमंच की वनावट तथा दर्शकों की रुचि, 
स्वभाव, इत्यादि का इस पर गहरा प्रभाव पड़ता है यद्यपि रंगमंच की लोकप्रियता 
ही इसके महत्व का मिकप नहीं है । १5० इस तथ्य का समर्थन कतिपय उदाहरणों 
द्वारा किया जा सकता है। भरत के नाट्यशास्त्र' से यह बात सबंविदित है 
कि उनके मतानुसार नाट्य ही रस का स्रोत है जिसकी निष्पत्ति अभिनय की 
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१६% खदुललितपदा्थ गूढशव्दाथहीनं , 
चुधजनसुखयोग्यं. चुद्धिमन्नत्तयोग्यम्‌ 
बहुरसकृतमार्ग सन्विसन्धानयुक्त , 


सवति जगति थोग्यं नाटक प्रेश्षकाणाम्‌ ॥ 
--नाव्यश्ास्त्र 


२१४ काव्यसमीक्षा 


सफलता एवं प्रेक्षकों की सहृदयता पर निर्भर करती है। उनका प्रेक्षक-समुदाय 
सहृदय तथा अभिरुचि-पूर्ण अधिक से अधिक पाँच सी सामाजिकों का समूह था, 
जिसके समक्ष भावों का सास्विक, वाचिक, आंगिक इत्यादि अनुकरण संभव था । 
परन्तु प्राचीन यूनानी रंगमंच राष्ट्रीय प्रतिष्ठान था जिसके सामने नगर के सहस्रों 
नर-सतारी एकत्र होते थे तथा पात्रों के भुख पर चेहरा ( १४9४: ) लगा रहता था 
और उनको महामानव दर्शाने के हेतु ऊँची एड़ी के जूते तथा मोदे अंगावरण 
अनिवाय थे | ऐसे पात्रों के लिए शरीरभंगी तथा चेष्टाओं द्वारा भावाभिव्यञ्जन 
असंभव था । परिणाम यह हुआ कि यूतानी नाटकों की विशेषता लम्बे संलापों 
तथा तक्कंपूर्ण विवादों पर आधारित है। इसके विपरीत शेक्सपियर के रंगमंच 
की विशेषता यह थी कि राजधानी के विविध वर्गीय, शिक्षित, अर्ध-शिक्षित तथा 
अशिक्षित लोग पात्रों को तीन ओर से घेरकर खड़े या बैठे रहते थे। इसी 
परिस्थिति-विशेष के परिणाम है इन नाटकों का रूप-वैविध्य, प्रभावशाली घटनाओं 
का बाहुल्‍य, सुख्यपात्र के आभ्यांतरिक भावों की 'स्वृगंतः ( 8००१०८७ ) द्वारा 
अभिव्यक्ति तथा अभिनय की अतिनाटकीयता ( 7५%४७७४४४०७॥४४७ ) । इसके 
अतिरिक्त इस रंगमंच पर स्त्री-पात्रों का काम पुरुष-पात्रों हारा सम्पन्न होता 
था इसलिए स्त्री-पात्रों का पुरुष का छद्मवेष (+2ं४8णं5० ) धारण करने की 
परम्परा लोकप्रिय हुईं और प्रेमी, प्रेमिका की आसक्ति काव्यमय व्यंग्याथे द्वारा न 
कि चेष्ठाओं अथवा भावभंगी के माध्यम से प्रकट करने की पद्धति अनिवार्य हुई । 


नाट्य का अभिनयावलम्बन यह स्पष्ट करता है कि इसके स्वरूप का सार 
है 'अनुकरण' अथवा अनुक्ृतिः--“अवस्थाश्तुकृतिर्चाट्यम;! यही बात भरस्तु के 
काव्य-शास्त्र में भी स्पष्ट की गईं है जहाँ नाटक की मानव-कार्यों का अनुकरण 
कहा गया है । कुछ लोगों का मत है कि इन दोनों परिभाषाओं में पूर्व तथा 
पश्चिम के वास्य-संबंधी विरोधी दृष्टिकोण परिलक्षित है; पूर्व का 
आग्रह मनोभावों के अनुकरण पर तथा पश्चिम का मनुष्य के वाह्म कार्यो 
पर ] इस संबंध में स्मरणीय है कि यूरोप में भी ऐसे कई समीक्षक तथा 
नाटककार है जिन्‍्होने कार्य के अंतरंग पक्ष तथा मनोदशा पर ही विशेष बल दिया 
है। १७वीं शताव्दी के फ्रासीसी क्लासिकी ( ००४७०७। ) नाटकों का समर्थन 
करते हुए ड्राइडेन ( /075'56॥ ) की 'ड्रमेटिक पोयजी” ( 9० एछश ४० 0059 ) 
का एक पात्र कहता है कि ध्येय का प्रत्येक परिवर्ततन तथा उपस्थित वाघा, 
भावावेश का अप्रत्याशित उद्रेक तथा आवते कार्य का अंग है और सर्वोत्तम अंग । 
कुछ लोग 'ार्यः का संतोपपूर्ण रूप तभी देखते है जब रंगमंच पर पात्र 
“स्घूल हस्थावलेपों' का उन्मुबत विनिमय करने लगते हैं, ऐसा मालूम पड़ता है 


काव्य के सेद-असेद २१७ 


कि कवि के लिए नाथक के शारीरिक दल का प्रदर्शन उसकी मनोदणा के चित्रण 
से अधिक प्रणंसदीय या वांछतीय है?” ।55 प्रसिद्ध रुसी नाव्ककार, चेंकाव, 
( (॥०5०४ ) के नाठकों में वाह्य कार्य अथवा शारीरिक भंभनिमा का चितान्त 
जमाव है बौर पात्रों की निःचलआय मतनोदशा ही दर्णकों का केन्द्र-चिन्दु हैं। 
यूरोप के प्रसिद्ध भाव्कक्ार तथा दार्शनिक, मेदर्रलिक ( श४९६४:४४०४ ) तो 
मानसिक रंगसंचा ( >ै०7४8) ४॥००४:७ ) के पर्तपादी रहे हैं जोर उनके लिए 
गम्भीर नाटक का वास्तविक रूप तभी मिखरता था जवकि साहसिक कार्य, 
कठिनाइयाँ तथा दाह्म संघर्ष दृष्टि-ओझनल होते थे ।* 

इसलिए कार्य” ( ४०४०० ) में शारीरिक तथा मानसिक दोतों प्रकार दी 
क्रियाओं का समावेश है और कारये कभी-कती लाक्षणिक भी होता हैं---जैसे 
गाल्सवर्दी” के 'सिल्दर दास! में जोन्स दस्पति के जेल जाने के वाद सड़क्त पर 
घूमते हुए उनके बच्चे के राच का ध्वनि उस सुसज्जित जत कमरे तक पहुचता हूं जहा 
वार्थविक ठथा उनकी प्रगल्मा पत्ती विराजमान है। करण-ध्वनि से श्रीमर्त 
वायबिक में स्त्री-सुलस करुणा का संचार होता है जौर वे अपने पति से उत 
गरीयों पर दवा करने की प्रार्थवा करतो हैं। पत्ति महोदव चुपचाप उठते हूँ 


| 2 
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२१६ काव्यससीक्षए 


और खिड़की बन्द कर देते है जिससे करुण-कऋत्दन शान्त प्रतीत होता है और 
उनकी पत्चो का क्षणिक उदारभाव भी लुप्त हो जाता है। इसी एक छोटो सी 
घटना में आज के धनिकों की संतप्त गरीबों के प्रति नितान्‍्त स्वार्थ-केन्द्रित भावना 
तथा दृष्टिकोण की तल-स्पर्शी झांकी प्रस्तुत है। इसी प्रकार शेक्सपियर के 
'मैकवेथ' में लेडी मैकबेथ अपनी विक्षिप्तावस्था में अपने करतल को वरावर 
रगड़ती रहती हैं; क्योंकि उन्हें इस वात की श्रान्‍्ति हो गई है कि वृद्ध राजा 
“डन्तकन' का रक्‍त-चिन्ह उन पर अंकित है, जो किसी प्रकार भी मिटाये नहीं 
जा सकते | अन्त में निराशा का उद्धगार करते हुए वे कहती है 'कौन सोच 
सकता था कि उस वृद्ध के शरीर सें इतता रक्त भरा था !” इसी एक क्रिया में 
उस निर्मम हत्या की समस्त जधन्यत#निहित है ! 

ताख्य की अनुकृति! का अर्थ है लोक-गत व्यापारों तथा भावों का कलात्मक 
अनुकरण यह वात भरतमुनि के लोकघर्सी तथा वाद्यधर्मी! की व्याख्या 
में स्पष्ट है, जिसका उल्लेख “रस-निरूपण” वाले अध्याय मैं हो चुका है और 
यहाँ उसकी पुनराबृत्ति अनावश्यक है। पाश्चात्य विवेचकों ने नादूय को जीवन 
तथा प्रकृति का दर्पण बतलाया है और इस रूपक की सर्वमान्य व्याख्या प्रसिद्ध 
फ्रेंच लेखक हयूगो के वहु-विदित कथन में प्रस्तुत है, जिसमें उन्होंने कहा है कि 
नाटक वह विशिष्ट दर्पण है जिसमें जीवन की विखरी हुई किरणें संकलित तथा 
घनीभूत की जाती- हैं; नाट्य-कला की सार्थंकता इसी प्रक्रिया पर निर्भर है। 
साधारण दर्पण तो जीवन-ज्योति को मनन्‍्द तथा घुंघला कर देता हैं । | १ 


इस प्रकार नादय वास्तविक जन-जीवन तथा जन-स्वभाव की प्रतिक्ृति नही, 
अपितु उसकी वास्तविकता की भ्रान्ति (70807) है । शेक्सपियर के प्रसिद्ध पात्र, 
"हयूक थीसियस, ने कहा है कि सर्वोत्तम अभितय भी छाया मात्र है, परन्तु प्रेक्षक 
अपनी कल्पना से उसे वास्तविकता में परिणत कर सकता है। वैसे तो कला मात्र 
को छाया-चित्र मानने की धारणा उतनी ही पुरानी है जितनी कि साहित्य तथा 
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काव्य के भेद-प्रभेंद २१७ 


समीक्षा, और यूरोप में इसके प्रसिद्धु प्रव्तंक हैं प्लेटो जो पाश्चात्य काव्य-समीक्षा 
के उद्धव-विन्दु माने जाते हैं। परूतु नादूय में इस श्रान्लि के प्रार्भाव तथा 
विकास के लिए सर्वोत्तम साधन सुलभ होते है तथा सामाजिकों' के मन में इस 
सरह की भ्लान्ति उत्पन्न करना हो इसका सुझ्य ध्येय है। ऐसा कहा गया है कि 
भाँख से देखी हुई वस्तु सुत्ती हुई वस्तु से अधिक प्रभावशाली होती है ( ४08 
8687 ३8 फांह 6० 87 #पंग््ठ ॥९४०१ ) और इस तथ्य का सबल उदाहरण 
नाट्य वतलाया जाता है। इसी तथ्य से प्रेरित होकर आज के यथायेवादी कला- 
कारों ने रंगमंच पर अवतरित दृश्यों इत्यादि का ऐसा चित्र उपस्थित करने का 
अयत्व किया है जो प्रेक्षकों के लिए साधारण जीवन का सजीव अंग प्रतीत हो । 
परल्तु यह धारणा सारहीन सिद्ध हुई है। तथ्य यह है कि प्रेक्षकों की दृष्टि- 
भ्रान्ति के बल से ही उनको अनुकृति” को अनुकार्य मासने के लिए विवश नहीं 
किया जा सकता । ऐसे भावुक प्रेक्षक, जो नाद्यपात्रों को वास्तविक व्यक्ति मात 
वैठ्ते हैं, दुर्लभ होते है यद्यपि उत्तके अस्तित्व का नितान्त अभाव नहीं है? क्योंकि 
भाद्य के इतिहास में ऐसी सरल आत्माओं का दर्शन यदा कदा होता रहा है-- 
जैसे शेक्सपियर के प्रसिद्ध नाटक 'रिचर्ड थर्ड' के एक अभिनय में जब पराजित 
निरकुंश-तूप चिल्लाया “घोड़ा, घोड़ा, मेरे समस्त राज्य के बदले में एक घोड़ा”? , 
( 8 ॥07886, & 70786 75 3777 ४240क% 07% & ॥0756 ) तब एक भावुक कृपक 
प्रेक्षक ने तुरत अपना घोड़ा देने का प्रस्ताव पेश किया और एक उदारहदया 
महिला ने हैमलेट को मुक्त-कण्ठ से आगाह करने का प्रयास किया कि प्रतिद्वन्द्ी 
की असिधार विपाक्त है। चाट्य-क्षान्ति को प्रभावशाली बनाने का सर्वोत्तम 
साधन प्रेक्षक के मन में ऐसी दशा का आविर्भाव करना हैं जिससे वह अपने 
व्यक्तिगत जीवन, उसकी समस्याओं तथा प्रभावों के ऊपर उठकर सामास्य 
मानवता के स्तर पर पहुँच जाय और नाटक के मुख्य पात्र से तादात्य स्थापित 
कर ले। भारतीय नाद्य-विवेचन सें इस वात पर विशेष आग्रह है और नाटक 
* के विशिष्द साथन जैसे कथानक का क्रमिक विकास, संगीत, नृत्य तथा काव्यात्मक 
भापा, भावभंगी तथा सजीव आंग्रिक अभिनय इत्यादि इसी उद्देश्य-पूरतति के लिए 
प्रस्तुत किये जाते है। “रस-निरूपण' के प्रसद्भ में हमने अभिनव गुप्त की प्रसिद्ध 
व्याख्या का उल्लेख किया है जिसमें उस मनोवैज्ञानिक सोपान की चर्चा है जो 
प्रेक्षक की इन्द्रियों ( आँख तथा कात ) से उठता हुआ उस मानसिक अवस्था में 
समाप्त होता है जो रस-चर्बणा के उपयुक्त होती है। 


पाइचात्य भत्तीषियों ने भी इस वात का आग्रह किया है कि वास्तविक श्रान्ति 


श्श्८ काव्यससीक्षा 


के लिए यह आवश्यक है कि प्रेक्षक की तर्कबुद्धि भावाभिभूत होकर नादयाभिवय 
के पुरे 'अन्तरालः तक निष्क्रिय तथा सुषुप्त हो जाय । इसी भावप्रवाह में बहते 
हुए प्रेक्षक इतना तत्मय हो जाते हैं कि उनको उन चुटियों तथा असंगत बातों का 
बिल्कुल ज्ञान नहीं होता जो चाटक के मननशील पाठक के लिए प्रायः सुलभ है )' 
इस प्रसंग में कोलरिज का प्रसिद्ध सूत्र अतास्था का ऐच्छिक स्थगन” जिसको. 
काव्यीय विश्वास कहते है, स्मरणीय है। अपने एक भाषण में उन्होंने यह स्पष्ट 
कहा है कि नाट्य-श्लान्ति का यह अथे कदापि नहीं है कि रंगमंच पर उपस्थित 
वन को वास्तविक वन समझ लिया जाय, परन्तु यह वास्तविक वन नहीं हैं” इस 
विचार का अनुलम्बन अपेक्षित है ( फ़्रह्न्‍ठ 8प४ए078४07 ० त8907०४ ) 
दर्शकों की चेतवा को श्षान्ति के भुलावे में भठ्काने का प्रयत्व तो नितान्त- 
अकलात्मक है ॥१ १ ९ 

“अभिनव भारती” में गुप्तपाद ने इस भ्लान्ति की व्याख्या इस प्रकार की है--- 
ततन्र नाट्य॑ नाम लौकिकपदार्थव्यतिरिक्त॑ तदलनुकारप्रतिविम्बालेख्यसादुश्या- 
रोपाध्यवसायोत्रेक्षास्वप्तमायेन्रजालादिविलक्षणं तद्प्राहकस्य. सम्यग्ज्ञानश्रान्ति- 
संशयानवधारणानध्यवसायविज्ञानभिन्नवृत्तान्तास्वादनरूपसंवेदनसंवे॑ वस्तु रस 
स्वभावमिति वक्ष्याम: १? अर्थात्‌ नादुयरस-स्वभाव तथा अलौकिक है और इसकी 
'अनुकृति” अनुकरण, प्रतिविम्व, आलेख्य, सादुश्य, आरोप, अध्यवसाय, संभावना, 
स्वप्न, माया, इन्द्रजाल आदि से सवंथा विलक्षण है--ऐसा समझश्नना चाहिये । 

शिवागम में परमशिव अपनी पराशवित द्वारा विश्व का उन्मीलन करके 
उसके अवलोकन में वैसा ही आनन्द लेते है जैसे कलाकार अपने नाटक के अभिनय 
में । यह सृष्टि ही 'नटराज” की लीला है जिसका उदय तथा अवसान उस परमः 
छकलाकार की इच्छा-विलास पर निर्भर है। क्रीड़ा-प्रिय वालक धूल के महल को 
बनाने तथा दूसरे ही क्षण उसे थधिगाड़ने की क्रिया-प्रक्रिया मे सहपे संलग्न रहता: 
है; यही दशा लीलामय सृष्टि-नियन्ता की भी है :-- 

इह सरजसि मार्गे चब्चछो यद्‌ विधाता 
झगणितगुणदोपो हेतुशुन्यत्वमुग्ध: । 
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काव्य के भेद-प्रभेद २१९ 


सरभस इंव बारूः क्रीडितेः पांशुपूरे- 
लिंखति किमपि किद्धित्‌ तब्च भूय: असार््टि॥ 


जोबन के लिए रूपक का प्रतीक सामान्यतः भानव-विचार का एक अंग हो 
गया है। महाकवि शेक्सपियर में इस 'प्रतीक' का वाहल्य है--बह संसार ही 
रच है जिस पर मनुष्य अपने क्षणिक जीवन में कई पात्रों की भूमिका में 
अभिनव करता है; कभी गर्व से अकड़ते हुए चलता है और कभी उलझनों से 
विक्षिप्त होकर डगमग्ाता प्रतीत होता है; इसी वीच मृत्यु आती है और उसके 
स्वप्न दुदुचुुद्‌ की भाँति छिन्न-भिन्‍न हो जाते हैं और वह स्वयं अनन्त की चीरवता 
में विलीन हो जाता है। 'ेस्पेस्टर ( प७00०४६ ) में 'प्रासपीरो” (?7०89०7०) 
की प्रसिद्धू उक्त इसी तथ्य की सामिक व्याख्या है--हमारा खेल समाप्त हुआ 
और हमारे पात्र वायु में विलीन हो गये। इस स्वप्नवत्‌ु माया-मिरीचिका के 
सप्तान ही हमारी गगन-चुम्बी अट्टालिकाएँ, विशाल भवन तथा देवालय, किंवहुता 
यह समस्त विश्व ही एकक्षण में अच्तर्धान हो जायगा और इसका एक चिन्ह भी 
लवशेप नही रहेगा! । परन्तु इस मायामय जीवन में आस्था रखकर ही मानव 
इसको सफल बनाता है; जीवन की सफलता के लिए मृत्यु-मय का स्थमत प्राय: 
आवश्यक है । 


यही बात चाद्य-श्लान्ति में भी होती है, अभिनय की सफलता नठों के कौशल 
तथा प्रेक्षकों की कल्पनात्मक सहकारिता पर निर्भर करती है। इसी सक्रिय 
सहकारिता की ओर कवि का प्रयास उन्मुख होता है । सार्सी ( 57०७३ ) ने ठोक 
ही कहा है कि नाद्य उन सब साधतों का समुच्चय है जिनके द्वारा हम रंगमंच 
पर जीचन की अनुकृति उपस्थित करते हैं और वारहसी प्रेक्षकों में सत्य की 
शान्ति उत्पल्त करते है ।? ४” इसो ध्येय की सिद्धि के लिए कथानक के विभिन्‍न 
अंगों कए समस्दय किया जाता है जिससे प्रेक्षकोों क सदर उस पर सदैव केन्द्रित 
रहे और उनकी जिज्ञासा उत्तरोत्तर बढ़ती जाय तथा उनको यह अवसर. हीन 
मिले कि वे अभिनय से ध्याव अच्यत्राकृष्ट करके तकंदुद्धि के वशीभूत थह माव 
देठें कि जो कुछ वह देख रहे हैं वह खेल मात्र है । 
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२२० काव्यसमीक्षा 


अचिवितित्रय 


इसी तथ्य को ध्यान में रखते हुए यूरोप में तीन अन्वितियों का विधाव 
हुआ और इसके समर्थकों तथा विरोधियों में सदियों तक संघर्ष चलता रहा । ये 
अच्वितियाँ स्थान, समय तथा काये से संबंधित है। स्थान-अन्विति ( एप र्ण 
709०७ ) का अर्थ है कि नाटक का सम्पूर्ण कार्य एक ही स्थान सें केल्धित हो-7 
यह नहीं कि पहला अंक एशिया में हो और दूसरा अफ्रिका में पहुंच जाय । 

समय-अन्विति ( एणञ५५ ०६ धंण७ ) का अर्थ है कि जितवा समय वाटक 
के अभिनय में अपेक्षित है उतने ही समय में घटित घटना पर कथानक अवलम्बित 
हो; यह नहीं कि रंगमंच पर दो घंटे के अच्तराल में वीस वर्ष की घढनाओं का 
दिग्दर्शन कराया जाय । 


कार्य-अन्विति ( 07709 ०९ 4०४०० ) का आशय है कि कथानक में 
-एक-ही कथावस्तु हो जिसके विभिन्न अंग सजीव अवयवों की भाँति एक दूसरे से 
आवद्ध हों; इसका अर्थ हुआ दुःख तथा सुखजनक विरोधी तत्वों के संयोग तथा 
प्रसंगान्‍्तर का पूर्ण बहिष्कार । 

अन्वितियों का प्रारूप अरस्तू के काव्य-शास्त्र में उपलब्ध है, यद्यपि अरख्तू 
का आग्रह कार्य के एकत्व पर ही केन्द्रित है । कालान्विति का निर्देश आनुपंगिक 
है और इस)सबंध में उन्होने केवल इतना ही कहा है कि ढुःखान्त नाटक सु्ये के एक 
ही आवर्तन (& धं॥86 7०ए०ए॥४०7 ०ग 6 8ए४ ) पर आश्रित रहता है । 
ध्थान-अस्विति का स्पष्ट उल्लेख नही है यद्यपि यूनानी रणमंच की यह विशिष्ट 
परम्परा हो चुकी थी। बरस्तू के वाद रोमन कला में यह नियम संहिता का रूप 
धारण करने लगा और इसका उम्र रूप नव-जागरण काल में अरस्तू के व्याख्याकारों 
की टीकाओं से प्रकट हुआ। इस काल में इटली के विचारक ही यूरोपीय नादूय- 
शास्त्र के प्रवर्तक ये और इनका प्रयास इन अन्वितियों को दृढ़ तथा स्पष्ट करके 
उन्हें वैशानिक नियमों का अठल रूप देने पर केन्द्रित हुता। स्थान-अस्विति के 
समर्थक तो कथानक का महल से महल के बाहर तक की सीमा का अतिक्रमण 
मानने के लिय तैयार नहीं थे और आदर्श (70००] ) कालान्विति की यह परिभाषा 
हुई कि अभिनय के समय (79७ धंएा७ ०६ 98:६०70७7०९७, $#४0 0०7 *0708 
॥0०प्रा:5 ) तथा वास्तविक घटना के समय में पूर्ण साम्य होना चाहिए । 

परन्तु इसी काल में पश्चिमी यूरोप में राष्ट्रीय नाटकों का विकास हो रहा 
-था, जिसका शैशवकाल “चर्च! ( एप्णण) ) की छत्रछाया में समुचित समर्थन 
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प्राप्त कर चुका था। इस नये नाटक की एक विशेषता थी अन्वितित्रय की 
पूर्ण अवहेलना, जिससे अरस्तु के अनुयायियों का क्षुब्ध होना स्वाभाविक था। 
इस काल के प्रसिद्ध अंग्रेज समालोचक, 'सर फिलिप सिडनी' के तत्संवंधी उद्गार 
उल्लेखनीय है । उन्होंने अपने 'डिफेन्स अथवा एपालोजी” शीप॑क प्रसिद्ध निवंध 
में समसामग्रिक स्व-देशीय नाटकों की कठु आलोचना करते हुए लिखा है कि हमने 
प्रकृति तथा कला के सभी नियमों को तिलाझ्जललि दे दी है; हमारे रंगमंच पर 
एशिया एक ओर होता है भौर अफ्रिका दूसरी ओर और मध्य में अनेक राज्य 
तथा उप-राज्य, जिनके व्यापक क्षेत्र में हमारे कथानक का विस्तार होता है । फिर 
वही स्थल एक 'दृश्य' में उद्चान है, परन्तु दूसरे में समुद्रतट जहाँ तूफान में टूटा 
हुआ पोत जलसमाधिस्थ हो चुका है। यही उदारता कालान्विति के संबंध में भी 
पायी जाती है। नव वयस्क राजकुमार तथा राजकुमारी प्रेमासकक्‍त होते हैं और 
दूसरे अंक में प्रणय-सूत्र में वँचते हैं और तीसरे में सन्तति-सुख से कतार 
होते हैं। इस बीच शिशु पानी की घार के सप्तान बढ़ता है और विवाह योग्य 
होकर एक सुन्दरी का स्वस्व होता हैँ और नाटक के अन्त तक पिता होते के 
स्वर्णकाल की सविश्वास अपेक्षा करता प्रतीत होता है; यह सव काम अभिनय- 
कार्य के दो घंटे में समाप्त समझा जाता है। इसी प्रकार हमारे नाटक शुद्ध 
दुःखान्त अथवा शुद्ध सुखान्त नहीं, व्ल्कि दोनों के मिश्रितरूप या वर्ण-संकरमात्र 
हैं जिनमें राजा तथा ग्रामीण एक-दूसरे से हाथ सिलाते हैं और विवाह का 
संगलगान मुत्यु के झोकगीति से संगम करता हैं ( ०६० ४८७७ ७०:७ए७ 9७ 
ध्घपे ईघात९००।४, ) 
इस कह आलोचना के बावजूद नये नाटक का विस्तार हुआ और इसकी 
महत्ता की पराकाष्ठा शेक्सपियर के लव्धप्रतिष्ठ नाटकों में हुई। इसलिए १७ वीं 
शताब्दी के मब्य तक पहुंचते-पहुचते क्लासिकी संहिता तथा स्वच्छन्दतावादी 
नाटकों का सीधा संधर्प प्रकट हुमा । इस काल में इंगलेड का राजदरवार तथा 
तव-लेखकसमुदाय फ्रांस की सांस्कृतिक मान्यताओं से अत्यधिक प्रभावित हुए और 
फ्रांस की अकादमी” ( ॥०४०७४७ ) ने अन्वितियों का पालन इतना अनिवार्य 
कर दिया था कि प्रसिद्ध से प्रसिद्ध लेखकों के लिए भी उसकी अवहेलना खतरे से 
खाली नही थी। इसके साथही इंगलेड में झेक्सपियर तथा एलिजावेथ-बुगीन 
अंग्रेजी नाटकों के समर्थक जागरूक थे और उस काल के प्रतिनिधि समालोचक, 
जान ड्राइडेव ने अपने प्रसिद्ध निबंध 'ड्मेटिक पोयजी' में फ्रांसीसी मान्यताओं 
का खंडन करते हुए शेक्सप्यर के अपेक्षाकृत उन्मुकत चाटकों का प्रवल समर्थन 
किया और इस समर्थंव का पर्येवलान लगभग एक सौ वर्ष बाद डॉ० जॉन्सन के 
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प्रसिद्ध 'प्रिफेस” में हुआ । जॉन्सन ने तर्क प्रस्तुत किया- कि तीन अन्वितियाँ नाटक 
'के लिए अनिवार्य नहीं, बल्कि आतनुपंगिक नियम हैं और इतका विधान इस गलत 
'घारणा पर आश्रित है कि प्रेक्षक नाट्यानुकृति को वास्तविक जीवन समझता है । 
तथ्य यह है कि ऐसा पूर्ण क्षम कभी भी संभव नही है और पदे पढे प्रेक्षक को 
कल्पता का आश्रय अपेक्षित होता है। ऐसी हालत में यदि प्रथम अंक में वह 
कल्पना करता है कि रंगमंच ऐथेन्स है तो उसी नियम से दूसरे अंक में उसे 
'सिसली मान लेना स्वाभाविक्त है। मानव-कल्पना के लिए स्थूल देशान्तर नगण्य 
है। इसी प्रकार मानव-कल्पता समय-प्रवाह की दासी नहीं, किन्तु स्वामिनी है 
और उसके लिए वर्षों की अवधि उतनी ही साधारण है जितनी कि अंकों का 
'घंटे आध घंटे का 'अन्तराल” । शेक्सपियर के सुखान्त दुःखान्त तत्त्वों के संमिश्रण 
का समर्थ भी उनके दो तर्कों पर आधारित है--( अ ) यदि नाटक जीवन की 
अनुकृति है तो उसमें सुख-दुःख का संयोग स्वाभाविक है। (व ) इस प्रकार के 
“नाटक दर्शकों के नेत्नों को अश्रुप्लावित तथा हृदयों को तीज भावावेगों से अभिभूत 
करने में सफल हुए है और इनकी लोकप्रियता ही इनके कला-कौशल का सबल 
“निकप है । 

१९ वीं शताव्दी के समीक्षकों ने कलाकृति के एकत्व की समस्या को एक 
नये दृष्टिकोण से सुलझाने का सफल प्रयास किया। उन्होंने तर्क किया कि 
'परम्परा-गत अन्वितित्रय कृत्रिम तथा मशीनी (7४6०४७४४०७) ) है; परन्तु 
वास्तविक अन्विति आन्तरिक तथा सजीव ( 078०77० ) होती चाहिए । कोलरिज 
के मतानुसार शेक्सपियर के महान्‌ नाटक अपने आन्तरिक नियमों के वशीभूत 
होकर उसी प्रकार विकसित हुए है जैसे कोई वृक्ष आभ्यंत्रिक क्रियाओं तथा 
प्रक्रियाओं के प्रभाव से विकास प्राप्त करता है । उनके प्रत्येक दुःखान्त नाटक में 
एक केन्द्रीय भाव होता है जी प्रत्येक वाह्य अवयवों को अनुप्राणित करते हुए 
उन्हें एक सूत्र में अनुस्यूत करता है, जैसे एक ही जीवन-तत्त्व वृक्ष के तने, 
शाखाओं, पत्तियों, पुष्पों तथा फलों में प्राण-रस के समान संचारित रहता है । 
कहने की आवश्यकता नहीं कि यह व्याख्या भारतीय नाट्य-सिद्धान्त के अनुरूप 
है; क्योंकि यहाँ भी स्थायीभाव का एकल अनिवाय है और विभाव तथा संचारी 

भाव विविध रूप से इसके पोपक होते है । 

आज के विचारकों ने इत दो विरोधी भावों का समन्वय श्रेयस्कर माना 
है। प्रसिद्ध जमंन समीक्षक लेसिंग ( ॥,052798 ) ने अन्विति-त्रय” की मौलिक 
सार्थकता की व्याख्या करते हुए लिखा है कि यद्यपि यूनानी रंग-मंच की विशेषता 
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के कारण ही इनका उद्धव संभव हुआ और इनका पालन वलासिकी नाक का 
परम्परागत धर्म माना जाने लगा, तथापि इस नियन्त्रण से उन्होंने नावक के 
कथानक को अनावश्यक तत्त्वों तथा प्रसंगों से मुदुत करके उसे ऐसा सरल रूप 
दे दिया कि देश, काल की प्रेरणा से प्रभावित होने पर भी उसमें विस्तार की 
न तो कोई शुंजाइश थी और न उसकी आवश्यकता ही प्रतीत हो सकती थी । 
-एफ० एल० ल्थूकस ( 7/००७७ ) ने 'ट्रेजेडी” की व्याख्या करते हुए लिखा है कि 
यद्यपि अन्वितियों का पालन एक अनिवार्य नियम की भाँति विहित नहीं किया 
जा सकता तथापि एलिजावेथयुगीन नाटककारों की तदुविपयक स्वतंत्रता भी 
समीचीन नही मानी जा सकती। कथानक को कई वर्षो में फैलाने का बर्थ है 
उसके आवश्यक तनाव (7००5३०४ ) तथा प्रभाव की तीज्ता का विनाण 
करना । १७१ इसी तथ्य के समर्थन में 'इलियट' की प्रसिद्ध उक्ति का भी 
उल्लेख किया जा सकता है कि अन्वितियाँ भविष्य में नाटक के लिए वांछनीय 
मानी जाँयगी; क्‍योंकि उनके द्वारा प्रभाव की प्रगाढ़ता संभव होती है ।१४* 
आधुनिक यूरोपीय नाटक के महारथियों, जैसे 'इब्सन! ( 79869 ) तथा 'जी० 
बी० शा! (6. 8, 889७ ) ने अपनी प्रसिद्ध कृतियों में इस तथ्य का प्राय: 
पालन किया है। 


अन्वितियों की अवहेलना करनेवालों में श्ेक्सपियर का प्रथम स्थान हैं, 
परन्तु इनके नाटकों का घ्यानपूवक अध्ययन करने से यह वात स्पष्ट हो जाती है 
कि उन्होंने परोक्षरूप से कथानक के एकत्व तथा समय की अन्विति का पालन भी 
किया है। जैसे 'मैकवेथ” का उत्तरार्ध लगभग १७ वर्ष की घटनाओं से संदंधित है 
और समय-विस्तार का सूक्ष्म रूपेण निर्देश भी है, परन्तु कथानक का प्रवाह निर्वाध 
होने से हमको इसका विशेष ज्ञान नहीं होता । बोयेलो' सें तो भावसंवेग 
इतनी तीब्रगति से चलता है कि हमको नायक का सायथिका में चरित्र विषयक 
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श्छ काव्यसमीक्षा 


थी 


सन्देह नितान्त निराधार प्रतीत होता है । इसी प्रकार 'अभिन्नान शाकुन्तल' में 
दुष्यन्त तथा शकुन्तला के वियोग एवं पुनर्मिलन के बीच वर्षो का अन्तराल है, 
परन्तु कथा के प्रवाह में बहते हुए हमारी तनन्‍्मयी चेतना इसका अनुभव नही 
करती। इसीको '“्विमुखीकालव्यवस्था ( 8077]6 ४०७ 80०06 ) कहते 
है जिसका अर्थ है कि ताटक में समय” के दो रूप होते है---एक मनोवैज्ञानिक 
और दूसरा ऐतिहासिक । नाटक की सफलता का आधार पहला रूप है । 


कालिदास तथा शेक्सपियर ने काल-अन्विति-भंग का आध्यात्मिक समर्थन 
भी प्रस्तुत किया है । “अभिज्ञान शाकुन्तल'” में प्रेमोज्भव शारीरिक है और इसके 
आध्यात्मीकरण के लिए पर्याप्त समय की आवश्यकता है जिससे पृथ्वीतल से उठ- 
कर उस प्रेम का स्वर्ग में पर्यवसान संभव हो । प्रेमोन्‍्मेप नायिका के शारीरिक 
सौन्दर्य से होता है परन्तु उसका अन्त शकुन्तला के तपस्विनी रूप की अलौकिक 
आभा से संभव है। इस प्रकार यह प्रसिद्ध नाटक 'प्लेटो” की दाशनिक प्रेम- 
साधना तथा दान्ते”! (7087$9 ) की धामिक भावना का सुन्दर भारतीय 
सस्करण है। यहाँ भी स्त्री-प्रेम प्रेमी के आध्यात्मिक उत्केषं का सबल साधन 
प्रस्तुत किया गया है । इसी प्रकार शेक्सपियर के बिटर्स टेल' ( ए३7॥678 $8]6 ) 
में पुर्वार्ध तथा उत्तरार्ध के बीच सोलह वे का लम्बा समय अपेक्षित है जिससे 
कथानक दो भागों में विभकत हो जाता है; परन्तु इसकी आन्तरिक एकता अक्षुण्ण 
है; क्योकि अकारण सन्देह के वशीभूत नायक का अपनी सती पत्नी को लाछन 
लगाकर दण्डित करना एक घोर पाप है जिसके लिए लम्बे प्रायश्चित्त की 
आवश्यकता है जिसमें उसका कलुषित हृदय शुद्ध हो जाय और वह अपनी 
ढुःखाग्नि-पूत पत्नी के दया तथा प्रेम का उपयुक्त पात्र होने में समर्थ हो । 

इसी प्रकार शेक्सपियर में 'ट्रेजेडी' के मध्य प्रहसनपूर्ण घटनाओं का समावेश 
भी प्रभाव के एकत्व में बाधक नहीं होता | प्रायः यह तर्क किया जाता है कि 
गम्भीर तथा हास्योत्पादक तत्वों का संयोग दर्शकों के असहनीय तनाव को कम 
करने के लिए होता है; क्योंकि देर तक गम्भीर दृश्यों के अवलोकन से मस्तिष्क 
थक्र जाता है और उसके वाद उस प्रभाव को आत्मसात्‌ करने की उसकी क्षमता 
घटने लगती है । इसलिए कुछ क्षण का मनोरंजन इस जड़ता को दूर करता है भीर 
मन को गंभीर प्रभाव का पूर्ण अनुभव करने की उपयुक्त दशा मे बदल देता है । 
इसीसे  ट्रेजेडी” में प्रहसन-जनित मनोरंजन ( 0०77० 7०!४०९॥ ) च्यायसगत 
है । परन्तु शेवसपियर का प्रयोग इस बात का साक्षी है कि सिम्तकोटि का प्रहसन 
भी गम्भीरतर घटना के साथ संयुकक्‍त होकर उसकी गंभीरता तथा तिग्मता 


श्ण काव्य के सेद-प्रसेद्‌ शरण 
को घतीभूत करता है। “ैकवेथ” में डस्कन की नुशंस हत्या के बाद ही प्रकरी' 
रूप में पोर्टर सीन” आता है जिसमें एक साधारण द्वारपाल कल्पना करता है 
कि वह नरक का द्वाररक्षक है और विभिन्‍न व्यवसायों के ठगों का स्वागत करते 
हुए उन्हें यातना-गृह में प्रवेश करा रहा है। देखूने में इस प्रहसन का गंभीर 
घटना से कोई मेल नही है और 'कोलरिज' ऐसे सुक्ष्मदर्शी समालोचकों ने भी 
इसे 'क्षेपक' मानता है, परन्तु वास्तव में द्वारपाल का अभिनय विद्युत-प्रकाश को 
भाँति इस गूढ़ तथ्य का बोध कराता है कि वह प्रासाद-कक्ष, जहाँ ऐसी हत्या संभव 
हुई है, नरक से किसी भी अर्थ सें भिल्‍न नही है । इसी प्रकार “किंग लियरः में 
गम्भीर सायक तथा वाचाल विदृषक ( #'०० ) की संगति '्रेजेड़ी! तथा 'कामडी' 
के समत्वय का एक सुन्दर प्रतीक है; क्योंकि विवृषक का प्रत्यक्षतः सारहीन 
कथन सारगर्भित है और एक तीद् वाण के समान नायक के क्षुव्ध हृदय पर 
चोट करके उसे तिलमिला देता है । इस प्रकार विदूषक नायक का अन्तःकरण 
माना गया है जो उसको अपने अविवेक का निरन्तर स्मरण दिलाता हुआ उसकी 
अग्नि-परीक्षा की रूपरेखा प्रस्तुत करता है जिसमें उसका सम्पूर्ण कलुप भस्म 
होता है । 


इस प्रसंग में वालपोल” का प्रसिद्ध कथन उल्लेखनीय हैं कि मानव-जीवन 
विचारक की दृष्टि में 'कामदी” है परन्तु भावुक की दृष्टि सें ट्रेजेडी” है : 
(7.86 ३४ ००शा6तए ४0० ७086  जछ्ञा0 एप शाते #2४22०१५४ ४0 ४056 
7४० £69॥ ) । इसका आशय है कि शोक तथा हास्य मूलतः एक दूसरे से संयुक्त 
हैं और दृष्टिकोण के अन्तर से हास्योत्पादक दृश्य भी करुणोत्पादक हो जाता 
है। बच्चों के पक्ष से कीड़ों को मारता मनोरंजक है, परल्तु कीड़ों के पक्ष से 
यह घातक व्यापार है जो शोक तथा शंका की सृष्ठि करता है। प्रोफेसर “निकल! 
(2. ४०० ) ने ठीक ही कहा है कि साहित्य के सभी सर्जनात्मक युग्नों में इन 
दोनों तत्वों का कला के सभी क्षेत्रों सें संयुक्त रूप से प्रयोग हुआ है । यूनान के 
प्राचीन चाटककारों ने इनको सर्वथा अलग नहीं क्रिया और एलिजावेथयुगीन 
कलाकारों ने तो इनका वेखटक संमिश्रण किया है। यह सिद्धान्त कि ये दोनों 
मूलतः विरोधी तत्त्व हैं वास्तव में वाद की समीक्षा की उपज है ।१७३ '“प्लेटो' के 
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स्न्दृ कान्य-समोधघ्ा 





























ऋरुण' सूच्तः छक्त उत्द के दो वाह्य वंग हैं । 
>> चख्द्धि कट ्ड ध््िजजन 3०० कफ्रिल्त्नल्त: 
च्््द | का चसमन्व॒य चद्धज्न्त: 











अमान्य नहीं हो सकता; दयोंकि उच्से प्रभाव के एकत्व (एमए ० गत7९३३४०१) 


£. से जिसका विघाद ्ज हमारे ् जाथकओ 
एकल हा दाछवाय हू जिसका वदच्चाद हमार यहां 











है ०-० अउरद्यचचा प्र निहित स्थावीभाद हु एक ० हु 
कितता एक च्थादाह्ाब् का प्रद्मानता से निाहंत है; च्थाबाबाद एक हा हादा 
चउचारा 








ड्ल्ज्ज्प्ि श््ष विभिन्न ड्च्ड्ः ० -प साती 
चआाहव दथद्यांप द्वान्‍्नद नाच अलचके हा सकते हू । सी ( 887085 ) 
त्ल्ज् मै. >> + ० >अभ>+ >> 


ने ठीक ही कहा हूं कि अगाढ़ तथा च्वायी होने के लिए प्रभाव का एकत्व 














किमी श- मे | चाव्कका डे चन्‍ल> इअडटथ 3२ क्तो ड्ल्निड रक््खाहैकि 

लाबदादय हैँ । अआसछू चाव्कक्तारा चये इच् तथ्य का झद मे रचसा हू कर 

०००] ....... अन्‍णथ॑ारी, 2>>>प> >> क्‍जिजद अन्‍ऋ 5. जे  च 

प्रेक्षकों के हृदयतल का हवन करव के लए यहूं आवश्यक हूं कवि न्द्ग- 
० हे «००. 8. ड््ण 





हो बच नड्जट्या पड, चघंचत्व उड्ची पा जिओजर व का जस 
स्वल पर निरन्तर प्रहार हो बार प्रभाद का घंचत्व उसा जंग में संनव है दि 














नाट्य के झुख्य अंगों का स्थूत्र लप से चार तत्त्वों के बन्तर्गत विवेचन 
संमत्र है -कया था वस्चु, पात्र तथा भापा कौर नाव। कया या इतिदृत्त 
(४76६ ) की परिनाया करते हुए बरल्तू ने कहा हैं कि यह कुछ घदनाओं का 
एक ऐसा संघात है जिसमें दिभिन्न संघदक्त एक दूुचरे से इस प्रकार हंगुक्त होते 
ब्य० ० मन हनन 


विलोपन 
डघवा दलापद सच्पुथ कथानक के 





| 


नेडसतत हे इसीकों कोसरिज ने आर्मैनिक उविंदी! 
कारण दो सक्तता है ।१०४४ इदीकी कोत्तारेज ने आरभानेक यूनिदा 
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काव्य के भेद-प्रभेद २२७ 


अथवा सजीव एकत्व कहा है जिसकी उपयुक्त मीमांसा 'प्लेटो' के प्रसिद्ध कथन 
में प्रस्तुत है; जिसके अनुसार प्रबंध का रूप एक जीवित शरीर के समान होता 
चाहिए, जिसमें शीर्पस्थान, मध्यमाग तथा अधोभाग यथास्थान स्पष्ट हो 
तथा एक दूसरे का संयोग भी सजीव हो |! ०६ भारतीय शास्त्रियों ने भी कथानक 
का विश्लेषण इसी तथ्य को ध्याव में रखकर किया है, जो निम्तांकित तालिका! 
से स्पष्ट है :--- 


अर्थप्रकृतियाँ अवस्थाएँ सन्धियाँ 
१. बीज आरम्भ मुख 
२. बिन्दु यत्न प्रतिमुख 
३, पताका प्राप्त्याणा गर्भ 
४. प्रकरी नियताप्ति विमर्श 
५. कार्ये फलागम उपसंहृति 


इस प्रकार यह स्मरणीय है कि कथानक का प्रवाह निर्बाध नहीं होता। 
आरम्भ तथा फनप्राप्ति के बीच विध्त का होना आवश्यक है जिससे संशय 
( 8059०786 ) का आविर्भाव होता है और यह संशय मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
कथानक के लिए अत्यावश्यक है। इससे प्रेक्षकों की जिज्ञासा तीन होती है तथा 
नाटक के भावी क्रम के प्रति जागरूकता को प्रेरणा मिलती है । विष्य का उद्धव 
विपक्षियों से अथवा परिस्थितियों से अथवा अप्रत्याशित दैवी घटना से संभव होता 
है, जैसे 'अभिजान शाक्ुन्तल' में मुनि का शाप और मुद्रिका-स्खलन तथा 
'रत्तावनी? में सामुद्रिक तूफान । इस अश्रत्याशित तत्त्व से 'आश्चये (877 9786) 
का सब्ितेश कथानक में होता हैं, जो नाटक का मुख्य अंग है और अरस्तु ऐसे 
वैज्ञानिक समीक्षक को भी इसे स्वीकार करना पड़ा है, यद्यपि 'काव्य-शास्त्र' में 
उन्होंने इतनी चेतावनी दे दी है कि यथासंभव आकस्मिक घटनाएँ भी गरुक्तिसंगत 
आभासित हों । 

विष्च के गर्भ से नाटक के मूल-तत्व; संघर्ष! | ( 0079 ) का जन्म होता 
है। शेक्सपियर के एक पात्र का कथन है क्रि प्रेमपथ सरैच कण्टकाक्रीर्ण रहता 
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है और इसमें निविष्न फलप्राप्ति असंभव है । इसलिए हमारे यहाँ के सुखान्त- 
प्रधान नाटकों में भी संघ कथानक की मूल प्रेरणा है | परन्तु पश्चिम के गम्भीर 
नाटकों में जहाँ मनुष्य के भयंकर भावावेशों का ताण्डव-नृत्य प्रत्यक्ष होता है, 
संघर्ष का रूप भी गंभीर तथा व्यापक होता है और कभी-कभी तो मानव तथा 
नियति का सीधा संघर्ष होता है जिसके फलस्वरूप नायक की भौतिक पराजय; 
किन्तु आध्यात्मिक उत्कर्ष संभव होता है। शेक्सपियर की च्रासदियों (0"7४६००४८७) 
में इस वाह्य संघर्ष के साथ-साथ आन्तरिक संघप॑ भी अपेक्षित है, जिसका भर्थ 
है नायक के हृदय में दो विरोधी भावों तथा विचारों का इन्द्र जिसका वर्णन करते 
हुए जूलियस सीज़र में ब्रूटस” ने कहा है कि मनुष्य के संकटकाल में अन्तश्चेतता 
की अवस्था ऐसे राज्य के समान हो जाती है जिसमें गृह-युद्ध चल रहा है; क्योंकि 
उदात्त भावों तथा विवेकहीन किन्तु अत्यन्त प्रवल भावसंवेगों का इसमें संघर्ष 
चलता रहता है और एक दु.स्वप्न की स्थिति उत्पन्न हो जाती है। मनोविज्ञाव 
के प्रभाव से यह अन्त नव त्रासदी की आत्मा घोषित की गई है और जरमंनी मे 
प्रथम महायुद्ध के वाद ही एक ऐसे प्रकार की त्रासदी? का जन्म हुआ जिसमे 
अवचेतन की स्वप्नवतु तथा तक्कागम्म श्रक्रियाओं का विलास ही मुख्य ध्येय है । 
इसको एव्सप्रेशनिस्टिक ( 0597०४४0फं४0० ) नाटक कहते है जिसके विशिष्ट 
उदाहरण अमेरिका के प्रसिद्ध नाटककार 'यूजिनी ओनील” की हकृतियों में उपलब्ध 
है। प्रधान कथावस्तु के साथ प्रासद्धिक वस्तुओ का संयोग होता है जिसकी 
व्याख्या दश रूपक के प्रसिद्ध सूत्र में इस प्रकार है---प्रासज्िक पराश्थस्य स्वार्थी 
सस्य प्रसंगतः:” अर्थात्‌ वह कथावस्तु जो दूसरे ( मुख्य कथावस्तु ) का प्रयोजन 
सिद्ध करते हुए स्वार्थसिद्धि भी प्राप्त करती है। इसके दो भेद-- पताका! 
तथा प्रकरी' अंग्रेजी के अन्डर प्लाट'ः तथा यपीसोड पर्याय माने जा 


सकते हैं । 


मुख्य तथा प्रासज्धिक कथावस्तुओं का योग अनेकत्व में एकत्व के नियम 
से प्रेरित होता है और इसका व्यापक तथा वहुमुखीरूप पश्चिम में शेक्सपियर 
की प्रसिद्ध ऋतियों में उपलब्ध है। 'हैमलेट” तथा “किगलियरः में प्रासज्जिक 
कथावस्तुएँ मुख्यकथा से अभिप्रेरित होती है भौर उसके साथही साथ विकसित 
होती हुई उसके विकास में सहायक होती हैं । दोनों के संयोग से वातावरण में 
एकत्व के साथ घनत्व का समावेश होता है तथा उनके प्रत्यक्ष या परोक्ष वेपम्प 
से मुख्य भाव का परिष्कार तथा तीज्नीक रण संभव होता है। 'हेमलेट” में 'लेबरटीज! 
( 7.8७०४९४ ) की प्रतिशोधाभिप्रेरित त्वरिता नायक की निष्क्रिता पर प्रकाश 
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डालती है और लिवर में ग्लोस्टर की मूक सहिष्णुता लियर की प्रचण्ड तथा 
मिरन्‍तर उद्घोषित प्रतिक्रिया का रूप तीत्तर करती है । 


इसके साथही साथ मुख्य तथा प्रासद्भिक कथावस्तुओं का योग दो विरोधी 
भावों का संघात हो सकता है जिनका समन्वय संतुलित जीवन-बोब के लिए 
अनिवार्य है। जैसे हेनरी फोर, ( भाग १ ) में मुख्य कथा राजनीतिक संघर्ष से 
ओतप्रोत है जिसके मुख्य पात्र हाव्स्पर' ( पस्ृ०४४७०ए ) शौयंजनित ख्याति के 
लिए जीवन के सभी साधनों तथा सुखों का बलिदान करने के लिए उत्सुक हैं | परन्तु 
प्रासड्भिक कथा के मुख्य पात्र हास्यरसावतार, “फाल्सटाफ' ( #»४४र्थ्वीः ) हैं जो 
जीवन के समर्थक है और अपने कथनों तथा कार्यों द्वारा यह सात्रह घोषित करते 
हैं कि युद्धुजन्य प्रतिष्ठा ( 07007 ) का क्‍या महत्व जब सैनिक वीर या 
तो दिवंगत हो चुका है अथवा अंगभद्ी के कारण उसका उपभोग करने में 
असमर्थ है। परन्तु इस विरोध का जर्थ यह नहीं है की प्रभाव के एकत्त में किसी 
प्रकार की हानि संभव है, क्योंकि राजवीतिक भ्राजकता तथा फाल्सटाफ गुट 
की सामाजिक अराजकता एकही भाव के दो विभिन्न रूप हैं । 

इसी प्रकार उनकी प्रसिद्ध कामदियों ( 007००76४ ) में प्रधान कथावस्तु 
प्रेम-व्यापार को ही जीवन-सर्वस्व घोषित करती है, परल्तु प्रासंगिक कथा के पात्र 
अथवा हास्य के प्रवर्तक पात्र, जैसे ऐज यू लाइक इट' के 'ट्वस्टोन! इस प्रेम- 
तन्‍्मयता का विरोधी पक्ष दर्शाते हुए भावुकता की विवेकहीनता बभिव्यंजित 
करते है, परन्तु दोनों विरोधी तत्व वातावरण के एकत्व की पुष्टि करते हैं; क्योंकि 
प्रेमियों के आत्म-सुख की उत्कट अभिलावा तथा असुरुष पात्रों का 'खान-पान- 
आराम” का निरन्तर प्रयास एकही विशिष्ट उद्देश्य के दो भिन्न माध्यम हैँ । 

कथा या वस्तु के पश्चात पात्रों का विवेचन आवश्यक है, जिनमें विशिष्ट 
स्थान नाथक का होता हैं। भारतीय काव्य-शास्त्र में नायक-नायिक्रा-भेद-प्रभेद 
तथा उनके गुण या अवस्थाओों का विशद तथा वैज्ञानिक विवेचन हुआ है । परन्तु 


व जय 


पश्चिम में इस तरह का कोई उल्लेख नहीं है। अरस्तु ने अपने काव्य-शास्त्र में 
आासदी के नायक के संदंध में सामान्य रूप से कुछ विभेषताओं का उल्लेख किया 
है, परन्तु नाथिका के बारे में तो यूरोपीय काव्य-शास्त्र में कोई भी विधान 
उपलब्ध नहीं है। इसी कारण भारतीय रूपक परम्परावद्ध है, परन्तु पश्चिमी 
नाटक स्वच्छन्द, विकासशील और वहुमुखी है । 


अरस्तु के काव्य-शास्त्र में नावक-गत पात्रों की चार विशेषताओं पर बाप्रह 
है--उदात्त भाव, उपयुक्तता, मानव-स्वभाव से अनुरूपता तथा संगति । उदात्त 
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भाव का अर्थ है कि विभिन्‍न वर्गीय पात्र यथाशवित उदार भाव से प्रेरित हों । 
उपग्ुक्तता का अर्थ है कि उनका गुण तथा व्यवहार उनके वर्ग तथा “लिंग! के 
अनुसार हो, जैसे स्त्री में स्त्रीसुलभ गुण तथा पुरुपपात्र में पुरुषोचित गुण। 
बाद को इसकी व्याख्या करते हुए रोमके प्रसिद्ध समीक्षक 'होरेस' ने यह 
विधान बनाया कि विभिन्‍न अवस्था के पात्र--वालक, कुमार, युवा तथा वृद्धु-उस 
अवस्था के उचित, नैसग्रिक तथा परम्परा-विहित गुण या दोप से संयुक्त होने 
चाहिएँ। मानव-स्वभाव से अनुरूपता का आशय है कि उत्तकी दात-ब्यवद्ार से 
यह प्रकट हो कि वे वास्तविक जीवन के स्थ्री-पुरुषों के समान है । इससे सत्य 
की श्रान्ति (॥प8707 07 ४70प५॥ ) संभव होती है । संगति का अर्थ है कि पात्र 
का चरित्र विभिन्‍न अवसरो पर न्यायसंगत हो और यदि उसके व्यवहार मे कोई 
परिवर्तन अपेक्षित हो तो उसका मूल-कारण स्पष्ट होना चाहिए। पात्र का 
अकारण परिवतेन अरस्तु की दृष्टि में अमान्य तथा अकलात्मक है। 

कहने की आवश्यकता नही कि अरस्तू का विधान पूर्ण तथा व्यापक नहीं है; 
क्योकि नाद्य तथा जीवन मे अनेक लोग दुष्टभावना से प्रेरित होकर कार्यशील 
रहते है और आधुनिक मनोविज्ञान ने यह सिद्ध कर दिया है कि मानव-स्वभाव 
विरोधी प्रवृत्तियों का संघात है और एक ही व्यक्ति में वर्वरता तथा सम्यता का 
समन्वय संभव है । मनुष्य के व्यवहार तक से परे है जिसके उदाहरण शेक्सपियर 
के ओथेलो' तथा 'हैमलेट” ऐसे प्रसिद्ध पात्र माने जा सकते हैं। परन्तु अरस्तू 
का चरित्र-संगति का नियम प्रभाव के एकत्व के लिए नितान्‍त आवश्यक है । 
नाटक में पात्रों का चित्रण कई साध्यमो से सभव है जिससे अनेक दिशाओं से' 
उसके ऊपर प्रकाश पड़ता है। ये माध्यम है--पात्र का अपने तथा दृसरे पात्रों 
के विषय मे कथन, दूसरे पात्रों का उस पात्र के सबंध में कथन तथा पात्र का 
कार्य एवं व्यवहार । इन सभी सूत्रों से प्राप्त सूचनाओं के गहन परीक्षण के घाद 
ही पात्र के संबंध में निश्चित धारणा बनाई जा सकती है। 

चरित्र-चित्रण का एक विशिष्ट माध्यम 'स्वगत” भी है जिसमें कोई पात्र 
अपनी मनोग्रत भावना का उद्घाटन एक उच्छवास मे करता है जो केवल प्रेक्षकों 
के श्रवण के लिए होता है। परन्तु इसको विशद एवं विकसित रूप छशेक्सपियर 
की महान्‌ कृतियों मे आत्म-निवेदन (830000०७) के रूप से होता हैं जिसे हम 
पात्र के गूढ़तम भावों अथवा विचारों की मुखरित मीमांसा कह सकते हैं जिसके 
माध्यम से हृदय का अन्तदंन्द्र दर्शकों के लिए द्रप्टव्य होता है । इसके लिए प्रेक्षकों 
का सान्निध्य अपेक्षित है जिससे वे पात्र के विश्वासभाजन मित्र बनने में समर्थ 
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होते है। पात्रों के स्वभाव वैषस्थ ( 0०7/7989 ) द्वारा भी उनका रूप निखरता 
है । पात्रों की सजीवता उनके चरित्र-विकास पर निर्भर करती है; क्योंकि प्रत्येक 
सजीव वस्तु वाह्य अथवा आतन्तरिक प्रभ्नावों की क्िया-प्रतिक्रिया के फलस्वरूप 
परिवर्तित होती है। “अभिज्ञान शाकुत्तल” के नायक, सायिका वियोग-जन्य दुख 
से कायिक तथा मानसिक परिवर्तनों के वशीभूत आध्यात्मिक विकासोन्‍न्मुख होते 
हैं और अन्त तक उनके पाथिव प्रेम का वासनांश पूर्णरूपेण ध्रुल्न जाता है । 
शेवसपियर इत्यादि प्रसिद्ध यूरोपीय नाटककारों में तो गतिशील पात्रों का निर्माण 
विकसित कला का प्रधान अंग ही हो गया है और 'हैमलट”, 'मैकवेथ”, लेडी मैकसेथ' 
आदि बहु-विदित पात्रों की सजीवता का यही रहस्य भी है। इसी विशेपता के 
कारण शेक्सपियर के समीक्षकों ने प्रायः डेढ़ सो वर्षों तक उनके प्रसिद्ध पात्रों का 
मनोवैज्ञानिक अध्ययन बड़े मनोयोग से किया मानो वे नाटक के पात्र नहीं, बल्कि 
संसार के जीवित प्राणी हों और यद्यपि आज इस स्वच्छन्दतावादी समीक्षा का 
काफी विरोध तो रहा है तथापि चरित्र-अध्ययन की प्रमुखता अभी भी अक्षुण्ण 
बनी है। 

इस प्रसंग में अरस्तू के प्रसिद्ध कथन का स्मरण होना स्वाभाविक है जिसकेः 
अनुसार नाटक में कथानक ही आत्मा है और पात्रों की महत्ता इसके बाद ही 
मान्य हो सकती है । बसे तो नाटक के ये विभिन्‍न अंग है और प्रत्मेक अपनी 
विशेषता रखता है तथा एक दूसरे का पूरक एवं सहायक है । घटनाओं द्वारा पात्र 
प्रभावित होता है, उसके विचारों तथा कार्यो में परिवर्तन होता है और वह 
प्रतिक्रियास्वरूप घटना-क्रम को 'स्वेच्छानुसार मोड़ना चाहता हैं। कथानक तथा 
पात्र की क्रिया-प्रतिक्रिया से ही नाटक गतिशील होता है और उसमें सजीवता 
विकसित होती है। परन्तु विभिन्‍न नाटकों में कथावक तथा पात्र का संबंध भिन्‍न 
रूप में प्रकट होता है, कही प्राथमिकता कथानक की प्रत्तीत होती है और कही 
इसका आमास पात्रों में मालूम पड़ता है । यूनानी तथा भारतीय नाठकों में जहाँ 
पात्र प्रायः ऐतिहासिक अथवा धामिक परम्परा से प्राप्त रहे और कथानक भी 
अपेक्षाकृत सामान्य थे, चरित्र-विश्लेषपण अथवा प्रकाशन नाट्य का केन्द्र हो ही 
नहीं सकता था। हमारे यहाँ रस ही नाद्य की आत्मा रहा और नायक-वायिका 
तथा उनका प्रेम-व्यापार इस रस-निप्पत्ति के कारणमात्र अथवा माध्यम रहे, 
इसलिए उनका सामान्य रूप ही सान्‍्य रहा। यूरोप सें पुर्र्जागयरण काल इटली 
के चाणक्यः 'मैकियावेलीी (#४णे४४४०)7 ) से प्रभावित रहा जिसके 
राजनीतिक दर्शन में मनुष्य के स्व” (४8० ) पर ही विशेष आग्रह रहा और 
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इसका प्रतिविव हम 'मारलो” तथा' शेक्सपियर' के पात्रों में पाते हैं । परन्तु डॉ० 
जॉन्सन ने ठीक ही कहा है कि झ्ेक्सपियर के पात्र विशिष्ट व्यक्तित्व के बावजूद 
मानव-जाति के प्रतिनिधि हैं। आज एक बोर तो फ्रायडवादी लेखक पात्रों का 
विवेचन ही नाटक का सुख्य ध्येय मानते है, परन्तु दूसरी ओर माक्संवादो लेखक 
तथा समीक्षक विभिन्न पात्रों को समाज की दो विरोधी शक्तियों ( शोषक तथा 
शोपित ) का प्रतोक होने का आग्रह करते हैं और समाजशास्त्रीय (50०००४०७॥) 
विचारधारा से प्रभावित लेखकों ने सिद्धान्ततः इसका अनुमोदन किया है । परच्तु 
कोलरिज ने ठीक ही कहा है कि नाटक का नायक प्रभावशाली व्यक्ति होते हुए 
भी मानव-जाति का प्रतीक” होता है और उसका महत्व सर्वदेशीय होता है । 

'कथानक!? तथा पात्र के बाद नाटक की “भाषा? पर संक्षिप्त विचार 
अपेक्षित है । नाट्य-भाषा के विभिन्न अंग हैं कयोपकथन, काव्यात्मक अंश तथा गीति 
इत्यादि । पूर्व तथा पश्चिम के नाटकों में उच्च तथा निम्नवर्ग के पात्रों के लिए 
भिन्न भाषाओं का विधान है--जैसे हमारे यहाँ उच्चवर्ग के पात्र संस्क्ृत में बोलते 
थे, परन्तु साधारण तथा निम्नवर्ग के पात्रों का माध्यम 'प्राकृत' तथा उनकी प्रान्तीय 
भाषा होती थी। शेक्सपियर में निम्न पात्रों की भाषा प्रायः साधारण गद्य है; परन्तु 
ऊँचे वर्ग के पात्र अतुकान्त पद्म ( छांक्यणा: ए९7४७ ) का प्रयोग करते हैं। तथापि 
घशेक्सपियर की व्यवस्था नियमवद्ध नही की जा सकती; क्योंकि उत्तके उच्चपात्र 
भी साधारणतया गद्य में ही वातचीत करते हैं, परन्तु भावातिरेक में गद्य से ऊपर 
उठकर पतद्य मे बोलने लगते हैं । गद्य भो वहुमुखी है---इसके निम्नतम स्तर पर 
बिद्ुपक तथा भाणों ((!0%7० ) का ग्रामीण गद्य है, मध्य में तीब्र बुद्धिवाले 
कामदी पात्रों जैसे ट्चस्टोन', 'फाल्सटाफा तथा “रोजलित! ओर वियेद्रिस 
( :36७०70०७ ) का परिप्कृत एवं वैदग्ब्यपुर्ण गद्य, और सर्वोच्च स्तर पर भावावेग 
से अनुप्राणित गद्य है 'शाइलाक” तथा 'हैमलेट' का | कथोपकथन ( 09]0280७ ) 
को भी नाटकौय ( 7079०7७४० ) होना चाहिये और इसलिए यह कहा गया है 
कि इसका सुख्य काम है पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डालना अथवा कथानक-क्रम के 
विकास की ओर स्पष्ट इंगित करना । इसके अतिरिक्त 'वक्रोक्ति-प्रधान कामदियों 
में--जैसे लिली ( 7.95 ), कांग्रीम ( 00787०२० ) तथा शेरिडन (8#6८0७॥) 
की अ्रसिद्ध कृतिवों में---कथोपकथयन इतना रोचक है कि उत्तका उवित-सौप्ठत 
आातन्द का एक स्वतंत्र मान््यमम हो गया है; परन्तु इसकी स्वतंत्रता नाठक के 
लिए श्रेयस्कर नहीं है ॥ 

नाट्य में भाषा का मिश्षित रूप सामते आता है । इसमें कुछ अंश, जैसे 
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साधारण कथोपकथन, नाटकीय होता है, कुछ अंश, जैसे दूत द्वारा सूचता इत्यादि 
वृत्तात्मक होता है, परन्तु काव्यात्मक नाट्य में अधिकांश गीतात्मक ( १,9४09) ) 
होता है और यथास्थल गीतों का अलग से सन्निवेश भी होता है । परन्तु यह 
स्मरण रहे कि यह सभी नाट्य के अंग है और इनका स्वतंत्र विकास नाठ्य- 
सिद्धान्त के प्रतिकूल हो सकता है। भारतीय नाट्य में रस की प्रधावता होने 
के कारण गीतात्मक ( !.97०७ ) तत्त्व नाट्य का सुख्य अंग होता है, परल्तु वृत्तियों 
का विधान यह स्पष्ट करता है कि भावपरिवर्तंत के साथ ही इस तत्त्व का रूप 
बदलता रहता है और भावों का ऊहापोह कथानक के उतार-चढ़ाव पर आश्चित 
है। इसी प्रकार स्वतंत्र गीति ( 8008 ) भी कथानक से संबंधित होनी चाहिये; 
और यह संबंध अनुकूल वातावरण के विकास तथा कथानक के प्रवाह में निहित 
रहता है। कालिदास का 'अभिज्ञान शाकुन्तलः तथा शेक्सपियर के मुख्य नाटक 
इस कथन के सबल उदाहरण हैं । शेव्सपियर के छत्तीस नाटकों में इन काव्यात्मक 
तत्वों का नाठकीय रूप निरन्तर विकसित हुआ है और इस विकास-क्रम का 
अध्ययन एक रोचक विषय है, परन्तु गीतात्मक तत्व के आधिक्य तथा संघर्ष- 
तत्व के अभाव में नाट्य नाटकीय काव्य ( पैएथ।७४० 9००४ ) की कोटि में 
आता है और शुद्ध नाटक की संज्ञा से वंचित होता है। महाकवि शेली का 
+प्रोमिथ्यूज अनवाउण्ड' ( 707000008९७७ एगग००ण्णव ) तथा भवभूति का 
“उत्तररामचरित” इसके उदाहरण हैं। “उत्तररामचरित' में नायक का विध्त, 
बाधा से संघ नहीं दर्शाया गया है; उन्हें तो विभिन्न परिस्थितियों में रखकर 
करुणरस का पोषण किया गया है। इसे हम अरस्तु के शब्दों में नायकनिप्ड 
अन्विति ( ए.४४9 ०7 ६86 0७०० ) कह सकते हैं जो नाटथ की कार्यान्विति से 
निम्नतर मानी गई है। लाटय की कार्यान्विति दो विरोधी तत्त्वों के संघ से 
विकसित, पल्‍लवित तथा पुष्पित होती है और उसके विभिन्न घटकों में कार्य- 
कारण का संबंध होता है | यही नाट्यान्विति तथा महाकाव्यान्विति (॥078778/00 
ग्रयांक ध्यऐ ढए़ा०ण्शोी पंपत्र 9 80पए०पा8 ) का सुख्य अन्तर है। महा- 
काव्य में नायक के विभिन्न कार्यो तथा मनोदशाओं का वर्णन होता है, परस्तु 
नाटक का कथानक कई द्वन्द्रात्मक इच्छाओं का समन्वय होता है जिसमें अप्रधान 
पात्रों का योग भी विचारणीय होता है । 


अभीतक हमने नाट्य-शरीर का वर्णन किया है, परन्तु अब उसकी आात्मा 


का भी विवेचन कर लेना चाहिये । हमारे यहाँ नाट्य की आत्मा रस है, जिसके 
सुख्य आधार स्थायीभाव, विभाव तथा अनुभाव हैं । 
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इसका अर्थ है कि हमारे यहाँ नाटच में भावात्मक ( क्रशाणाणाकों 07 
8९7४ं7678] ) पक्ष प्रधान है और यह विधान पश्चिम के विचारको की दृष्टि 
में भी समीचीन है; क्योंकि वहाँ भी विशिष्ट नाटक भावपक्ष की प्रधानता पर ही 
आश्रित है! केवल 'कामदी” मैं वौद्धिक पक्ष का प्रभुत्व कभी-कभी प्रकट हुआ 
है; क्योंकि हास्य” रस होते हुए भी भाव या 8०४४४77०7४ का विरोधक तत्त्व है 

और इस रूप से भी श्ंगार से हास्य का उद्धव तवे-संगत है। शेक्सपियर की 
“रोमास्टिक कामदी” सें मुख्य पात्र तो प्रेम-व्यापार में इतने दत्तचित है कि उनको, 
अपने व्यवहारों की हास्यास्पदता का कोई ज्ञान नही है. परन्तु हास्य-प्रेमीपातर 
आुंगार के इस परोक्षरूप का उद्घाटन करने मै प्रयत्नशील रहते है। जैसे 
'ऐज यू लाइक इट' में विदतृपक ट्चस्टोनः--जों सभी पात्रों के व्यवहारों का 
निकप है--दरवारी प्रेम-परम्परा का व्यंगानुकरण ( ?०४7०५४ ) करते हुए अपनी 
ग्रामीण चायिका से कहता है-- प्रेमी होने के नाते मुझे तुम्हारा हाथ चूमना चाहिये; 
परन्तु यह कैसे संभव है, उसमें गोवर लगा है तथा भेड़ों के दुहने से हथेली भी 
खुरदरी हो गई है” । नायिका--रोजलिन”---स्वयं प्रेम में आकण्ठमग्त होने पर 
भी अपने प्रेमी को हास्य तथा व्यंग का निशाना बनाती है---तुम प्रेमी होने का 
स्वांग करते हो, परन्तु प्रेम का कोई चिन्ह तुम्हारे व्यवहार से परिलक्षित नही 
होता; तुम्हारे वाल रूखे होने चाहिये, दाढ़ी बढ़ी हुई, जाकेट के बटन तथा जूतों 
के फीते भी खुले होने चाहिये । तुम कहते हो कि प्रेम-विरह्‌ तुम्हारी मृत्यु का 
कारण हो सकता है, परन्तु यह कोरी बकवास है। ससार लगभग छ हजार बर्ष 
पुराना हो चुका है और इसमें अनेक प्रेमी मरे है, दफन हुए है, और उन्होने 
कीड़ों के भरण-पोपण की सामग्री भी प्रस्तुत की हैं; परल्तु प्रेम उत्तकी मृत्यु 
का कारण कदापि नही रहा है ।” परन्तु इन नाटकों में श्ंगार तथा हास्य एक 
दूसरे के पोपक हैं; ऐसे हास्य से श्यृंगार संतुलित एवं दृढ़ होता है । 

वीसवी शत्ताव्दी में यथार्थवाद के विकास तथा विस्तार के साथ एक नये 

प्रकार के सामाजिक नाटकों का उद्धव हुआ है जिसको कालान्तर मे विचार प्रधान 
नाटक! ( 7078779 ०६ 70688 ) की संज्ञा मिली और इसका मुख्य उद्देश्य था 
नाठकों को सामाजिक तथ्यों तथा मौलिक विचारों से अनुप्राणित करना । इसके 
भुख्य स्तंभ 'इब्सेन” ( 70867 ). वर्नाडंशा' तथा 'गाल्सवर्दी माने जाते है; परन्तु 
'इच्सेन” तथा “गाल्सवर्दी' की सफलता विचारों को भाव-सिक्‍्त करने पर निर्भर है 
भीर दुद्धिवादी शा! को भी अपने गम्भीर तथा तकंपूर्ण विचारों को प्रहसन के 
अधिकृत करना पड़ा जिसके फलस्वरूप उनका विचार-गाम्भीर्य हास्य में विलीन 
हो गया और उनको दाशंनिक विदृपषक की उपाधि मिली । 
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कई आधुनिक नाट्यकारों ने यथार्थवाद को नाठबकला की अवनंति का 
मुख्य कारण माता हैं। ईट्स ( श८७४5 ) इस युग के मूर्थधेन्व कलाकारों में हैं 
और उत्तकी यह दृढ़ बारणा थी कि बथार्यवाद का विकास वाट के अवसान का 
समकालीन है; *० और सोमरसेट माम ( >र७प्रष्टोघधए ) ने कहा है कि वाठब- 
कार की यह कभी नहीं भूलना चाहिये कि प्रेक्षक-समुदाय का वहुसेख्यक भाग 
सुशिक्षित वृुद्धिजीबियों से मिम्ततर स्तर पर स्थित रहता है। जो वस्तु इन 
प्रेक्षकों को एक सूत्र में वाँवती है वह ऐसे सामात्य विचारों ( जैसे प्रेम, मृत्यु, 
भाग्य ) जौर काव्य के मौलिक तत्वों की अभिव्यक्ति हैं जो भावों की कोटि सें 
जाते हैं । ७८ 


८, ॥/ 


इस प्रकार भावान्विति ( शिछ्ा०#ंण्प& पाप ) वाव्य का प्राण हैं, परन्तु 
इसकी प्रगाढ़ता विरोधी तत्वों के सामंजस्य से पोषण प्राप्त करती है । किसी एक 
भाव की समस्त नाट्य में परिव्याप्ति एकरसता की जनवी होती है। इसलिए 
'दणरूपककार ने स्थायीभाव की परिभाषा देते हुए इसे समुद्र की उपसा दी 
है जिसमें खारा तथा मीठा इत्यादि विविध स्वाद का जल मिलकर तद्गप हो 
जाता हैं:-- 
विरुद्वैरविरुदैयी भाेर्विच्छियते नय: | 
आत्मभाव॑ नयत्यन्यान्‌ स स्थायी रूबणाकर: ॥ 
देबसपियर के प्रेम-प्रधाव कथासकों में हास्यस्सात्मक 'पत्ाका! के अतिरिक्त प्रेम 
के विविध रूपों के प्रतीक भिन्न स्वभाव के प्रेमी तथा प्रेम-व्यापार सप्तिविष्ट हैं 
जिनके समन्वय से प्रेम का बहुसुखी रूप स्पष्ट होता है--उसकी प्रखरता, उत्माद, 
स्वच्छन्दता, अग्रत्याशित उद्भव, पवित्रता तथा वज्जनित प्न्ताप, घुटन एवं 
विक्षिप्तता | जैसे, 'ट्वेलफब नाइट ( 7४०॥#% फ82% ) में 'आरसितो, 








१७७ उरहक्षाडग) ए॥6 गा छाते €एटएए जाध्यट्ु० ६0फचएत8 +९वडफा, 
एणंगणते९त जय 8 ९४०७७ 0 तेःछार्थाप0 ७४०:४ए- 


१७८ गुफा ई8० जि 06 एशएाशं खाल 0 का 8प्रत6708 
8 80 एछएए झाषणी ॥058ए7 ६999 4798 एम 7858 20072 470९]९6[ प्र&] 
ग्राध्गो)678 48 8 ई80६0०7 ७४६ ४06 &प७॥0ए एछष्घ४६ वेल्छ) जर६0,.....११6 
0०ए5 4668 ४व एक 8766 जिद्या शा धा8ए ४ए९ ७१९१ ६४02०६०९ए 
का 086 ग्रा्धाए ऊषाएं ६8 बा छफ्तठाेए7०७ 22० ४9088 00777707778 ०९, 
#ए79087767#७] उंबेट88 ऊ्मांणा 0९ ४05६ ई९९[७६४, प॥९६९, पट 500६8 
0£ 90679, #78 4008, वै९&फि ब्यते +#९ त९€४४ांघ्रए 04 77970. 


२३६ . काव्य-समीक्षा 


ओलिविया”, वायला/,' मौलवोलिवो” चारप्रेमी प्रधान कथा में हैं और इन सव 
के विपरीत प्रासज्खिक कथावस्तु में सरटोवी” तथा मेरिया? का मूक प्रणय है । 
अन्त में दो शब्द नादय तथा रंगमंच के सम्बन्ध में भी कह देवा उचित 


होगा। संसार के प्रसिद्ध नाटक रंगमंच पर अभिनीत होने के लिए ही लिखे 
गये थे और अध्ययन-कक्ष के नाट्य ( 000866 999 ) नाद्य के वास्तविक 
अर्थ के अपवाद रूप है। परन्तु विश्व के महान्‌ समीक्षकों का इस विपय मे 
-मत्यैक्य नहीं है। भरत मुनि ने नादय का सार अभिनय ही में निहित किया, 
'परन्तु यूनान के 'प्लेटो' और “अरस्तृ” जैसे महारथी इस सिद्धान्त के विरुद्ध रहे 
और इनके पक्ष का समर्थन स्वच्छन्दतावादी नाद्य-प्रेमी समीक्षकों---लैम्ब! 
( 78779 ) तथा 'हैजलिट' ( म्9%॥09 ) इत्यादि ने किया । आज के पाश्चात्य 
-नाट्य-शस्त्रीय॒ तथा नादुय-कला विशारद प्रायः भरतमुनि के समर्थक है और 
उनका कहना है कि नाट्य का उद्देश्य सामाजिक है और उसके प्रेक्षक भावात्मक 
एकत्व के वशीभूत होते है और तभी नाट्य का पूर्ण रस आस्वाद्य होता है। इस 
-सामाजिक एकत्व मैं अत्यन्त जागरूक विवेकी प्रेक्षक ही अपनी वैयक्तिक चेतना 
का विलयन रोक सकता है । कवि तथा नट की संतुलित सहकारिता ही से नाट्य 
-में निहित भाव का 'भावन” संभव है। इसका अथ्थे है कि प्रधानता कवि के भाव 
की ही है और नट का मुख्य करतंव्य है उस भाव को समझना तथा उसकी उपयुक्त 
व्याख्या करना । इस प्रकार नाट्य की सफलता एक ओर नट के कवि से तादात्म्य 
और दूसरी ओर प्रेक्षकों के अभिनीत कथावस्तु के तादात्म्य पर आश्रित होता 
-है। नाट्य का रहस्य उसके साहित्यिक महत्व में निहित है; अभिनय द्वारा उस 
महत्व की अभिव्यंजना तथा प्रगाढ़ीकरण सभव है, परन्तु कोरे अभिनय से प्राप्त 
लोकप्रियता नाद्य का नित्य अंग कदापि नहीं हो सकती | 6 लैम्ब! ( 7,७०7४ ) 
के तर्क में यह स्मरणीय तत्त्व निहित है कि नाट्य के गूढ़तम तत्वों का रहस्यो- 
दूधाटन अध्ययन-कक्ष के शान्त मनन-चिन्तन पर निर्भर करता है और उत्कृष्ट 
अभिनय भी इसके उद्घाटन के प्रयास में सफल नही हो सकता । परन्तु इसके 
साथ ही यह भी एक सर्वंसात्य सत्य है कि ऐसी वारीकियों के साथ ही नादय में 
"ऐसे तत्वों का समावेश अनिवायें है जो अभिनय की सफलता में सहायक होते है । 
उत्तम नाट्यकार सफल कवि होने के साथ ही चतुर नट एवं जागरूक प्रेक्षक भी 
होता है, वह रंगमंच के स्वरूप का पूर्ण ज्ञान रखता है और लौकिक मनोविज्ञान 
-का भी ज्ञाता होता है । इंगलैण्ड में उन्नीसवीं सदी के प्रसिद्ध कवियों के अनेक 
नाटकों की असफलता इस बात्त की द्योतक है कि कोरी कवित्व शक्ति सफ़ल नाठक- 
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कार का सक्षम आधार नहीं हो सकती । रंगमंच का ज्ञान कवि को आगाह करता 
है कि नाटक का सुख्य प्रभाव आँख, कान के प्रभाव तथा हृदय के उतार-चढ़ावः 
पर निर्भर करता है और इसके लिए वस्तु की गतिशीलता के साथ प्रभावशाली 
वाचिक तथा आंगिक क्रियाओं का योग आवश्यक है । 


नाव के भेद-प्रभेद 
हमारे यहाँ रूपक के दस मुख्य भेद माने गये हैं, जिनका नामकरण दश 
रझूपक' के एक प्रसिद्ध श्लोक में लिपिवद्ध है :--- 


नाटकमथ प्रकरण साण्व्यायोगससब॒कारडिमाः । 
इंहास्गांकवीख्यः प्रहसतसिति रुपकाणि दर ॥ . 
इनके तीन भेदक है---वस्तु, नेता, रस। इसका स्पष्डीकरण २३४८वें पेज की 
तालिका हारा बोधगम्य हो सकता है । 
इनके अतिरिक्त अन्य भेद-प्रभेद भी किये गये हैं जिनका उल्लेख करना 
संभव नहों हैं। हम केवल एक विशिष्ट प्रकार के नाटक का निर्देश मात्र कर 
देवा चाहते है; क्योंकि ये मध्यकालीन यूरोप के 'मोरलिटी! नामक नाढकों 
( ०7०४५ ?998 ) से साम्य रखते हैं और प्रतीक-ताटक कहे जा सकते हैं । 
उदाहरण के लिए हम ११ वो शताव्दी के कृष्ण सिश्र विरचित 'प्रबोध चन्द्रोदय! 
को ले सकते हैं, जिसका आशय घारमिक है तथा अमूर्त भाव ( 6098078० 
पृण्णक०४ ०० 90ए०ए४ ) मू्ते तथा सजीव पं के समान समाविष्ट हैं | 
'मोरलिदी? नाटकों के समान यहाँ भी मानव-आत्मा पर अधिकार प्राप्ति के लिए 
देवी तथा आसुरी शवितियों का संघर्ष अपेक्षित है । 


पश्चिम में नाटक के मुख्य भेद बासदी? ( 7४०४००५ ) तथा कामदी/ 
( 0०7४० ) माने गये हैं, जिनका बारंभ में वस्तु, पात्र तथा भाव के आधार 
पर भेद किया गया था। “चासदी” का सुख्य पात्र उच्चवंशीय असामान्य पुरुष 
होता था। कथानक गंभीर तथा शोक, संघर्पमय दुःखान्त, तथा भाव, करुण एवं 
भय होते थे | 'कामदी” में साधारण तथा निम्न कोटि के पात्रों द्वारा मनुष्योचितत 
त्रुटियों तथा अवगुणों का बनावरण किया जाता था भर मुख्य भाव हास्य होता 
था। दोनों तत्वों के संमिश्रण से एक तीसरे प्रकार का नाटक प्रसिद्ध हुआ 
जिसको ट्रैजी-कमेडी' ( 77-0077०१५ ) अथवा शोक-हास्पयुकत सुखान्त कहते 
हैं। त्रासदी का विकृतरूष 'मेलोड्रामा! (2४०॥००:४७7४७ ) हुआ जिसमें घटनाएँ 
विस्मय, भय तथा वीभत्सरसाकुल होती हैं तथा नाथक जौर खलनायक का 
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नाम वस्तु 


नायक रस 
« नाठक पंचसन्धियुक्त 
'सणिक या ऐतिहासिक..] पीरोदात्त शज्भार या वीर ( कैशिकीबृत्ति 
पाँच से १० तक अंक | 333 8 
20532 ३2328 हे ॥ धीरशान्त खज्ञार ( कैशिकी ) 
* भाण धूत्त चरित विपयक कह्पित ) हक बिट एक | वीर तथा श्रूज्धार 
एक अंक पात्र की उक्ति-अत्युक्ति | 
* /हसत. एकाज्छी कल्पित वस्तु पाखण्डी, कामुक, धूतं पात्र हास्य 
- डिम पौराणिक, चार अंक धीरोदातत 


हात्य तथा श्रृज्ञार सालती तथा 
के अतिरिक्त ६ रस आरमटी वृत्ति 


* व्यायोग प्रसिद्ध पीराणिक वस्तु गर्भ, विमशं |) धीरोदात्त, स्त्री-पात्रों 


के अतिरिक्त तीन सन्धियाँ, एक अंक | की अधिकता 
७. समवकार देव-दैत्य संवेधीपी राणिकविमशे रहित ; धीरोदात्त तथा धीरोद्धत ) वीर रस सात्वती तथा 
चार सन्धियाँ और तीन अंक १२ नायक आरभटी वृत्ति * 
« वीथी. कल्पित वस्तु एकाड्ढी शंगारप्रिय वायक शज्ार रस कैशिकी 
अडं, प्रसिद्ध पौराणिक वस्तु एकाड़ी  प्राक्ृत पुरुष करुण रस' त्ात्त्तती 


ईहामृूग... मिश्रित कथावस्तु, चार अंक, गर्भ, हे ह 
विमर्श रहित ३ संधियाँ | वीरोद्धत वावक शज्ञार रस 
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ये 
संधर्प अपेक्षित हैं। इसमें गंभीरता का अभाव होता है और मुख्य केद् घटनालों 
के विस्मवकारी परिवतेनों में निहित होता है। इसी प्रकार 'कामदी” का 
विक्ृतरूप 'फार्स! ( 727०४ ) कहलाता है जिससे सर्वत्र हास्य का अतिरेक 
प्रत्यक्ष होता है । पात्रों के कार्यो तथा व्यवहारों में संगति का अमाव होता हैं और 
हास्य के स्रोत भी स्वूल, अशिष्ट तथा घटनावलम्बित होते हैं 

हमारे यहाँ संस्कृत नाटक का इतिहास परम्परावद्ध है और उसके रूपों में 
कोई मौलिक परिवतंन नहीं हुला, परन्तु पश्चिम में साहित्य के विविधरूप परिवर्तन- 
शील रहे हैं, जिसके फलस्वरूप उनके परिवर्तन-क्रम का पूर्ण ज्ञान न होने पर 
उनका स्पप्ट बोध असंभव है। इसलिए हम साटक के मुख्य भेदों--“त्रासदी? 
तथा “कामदी” का संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत करेंगे और दोनों के विभिन्न रूपों पर 
संक्षिप्त प्रकाश डालकर नाटक का विवेचन समाप्त करेंगे । 


ट्रेजेडी! अथवा त्रासदी' अथवा 'दुःखान्त' ( 77०४६४०व४ ) 

आधुनिक भारतीय समीक्षकों ने पश्चिम में “त्रासदी? के विशिष्ट महत्त्व, परन्तु 
हमारे यहाँ उसके नितान्त अभाव की व्याख्या करते हुए प्रययः कहा है कि भारतीय 
दृष्टिकोण मूलतः आशावादी है और फल-प्राप्ति की सम्भाव्यता में उसका दृढ़ 
विश्वास होता स्वाभाविक है, परन्तु यूनानी लोग निराशावादी थे, इसलिए उन्होंने 
दुःखान्त नाटकों को ही प्रधानता प्रदान की । इस एक घारणा में बहुत सी 
आँतियाँ सर्प-शिशुओं के समान एक दूसरे से गुथी हैं और उनका निराकरण करके 
ही हम आगे वढ़ सकते है। इस संबंध में निम्तांकित तथ्यों का स्मरण 
आवश्यक है :--- 


( अ ) यूतानी अथवा पश्चिम के अन्य-देशीय लेखकों ने सुखात्त बौर 
दुःखान्त दोनों प्रकार के नाठकों में समान कौशल दिखलाया है । पश्चिमी वाटक- 
साहित्य के इतिहास में तीन स्वर्णयुग माने गये हैं--बुद्धु यूनानी काल 
( घश।८४० एथएं०१ ), ईसा के पूर्व पाँचवीं शताब्दी, जब एथेन्स” नगर-राष्ट्र 
( (६४ ४६७६७ ) अपने अर्मोत्तत्प पर था जोर यूतानी साटक का सर्वोत्तम विकास 
संभव हुआ; दूसरा सोलहवीं शताब्दी में महारानी एलिजाबेथ का युग; जिसमें 
महाकवि शेक्सपियर तथा उतके समसामयिक नाट्ककारों की प्रसिद्धि हुई और 
तीसरा, सत्रहवीं शताब्दी में फ्रांस के सन्नाट लुई चतुर्दश और उनके महामात्य 
रिचल्यू का समय, जिनके संरक्षण में फ्रेंच रंगमंच चरमोत्कर्प पर पहुँचा । इन 
तीन युगों में सुकरात की प्रसिद्ध उक्ति का समर्थन स्पष्ट है-- कि जो प्रतिभा 


रछ० काव्य-पसमीक्षा 


दुःखात्त में सफल होती है वह सुखान्त में भी उसी प्रकार अपना प्रशुत्व प्रदर्शित 
कर सकती है । इसलिए दु.खान्त नाटकों के आधार पर निराशावाद का विधान 
न्यायसंगत नहीं है । 


( व ) शोकपरयेवसायी ( 77०४7० ) तथा निराशावादी ( ९७४४$58० ) 
दृष्टिकोण मूलतः भिन्न है और उनका समीकरण नितान्‍न्त असंगत हैं। निराशा- 
वादी यह समझता है. कि सानव-जीवन एक दुःखान्त नाटक है जिसमे सुख 
केवल 'प्रकरी' रूप में उपस्थित होता है, परन्तु उसके साथ ही वह मनुष्य को 
भी नियति के अधीन करके उसको स्वतंत्र इच्छाशक्ति एवं महत्व से रहित कर 
देता है। मनुष्य में निहित शक्ति तथा सहज गरिमा में अविश्वास ही निराशा 
वाद का घुझुष आधार है, परन्तु त्रासदी” मानवनिष्ठ होती है, यद्यपि ईश्वर में 
विश्वास अथवा अविश्वास इसके लिए गौण है। भाई. ए. रिचर्ड स ने तो यहाँ 
तक कहा है कि धामिक आस्था का लवलेश भी त्रासदी का विनाश कर सकता 
है । इसलिए यूनानी तथा/ शेक्सपियर के दुःखान्‍्त चाटकों में, जहाँ पर कि दैवी 
तथा अतिमानवीय ( ४०७०७७:७४५४०४०॥ ) तत्वों का समावेश हुआ हैं और 
कथानक में उसकों प्रेरणा भी परिलक्षित है, हमारे ध्यान का केच्द्र-विपय नायक 
ही है जो नियतिकृत विध्तों से जूझता हुआ अग्रसर होता है, उसका शरीर क्षत- 
विक्षत तथा हृदय जर्जर हो जाता है और अन्त में चह मृत्यु का जालिगन करता 
है; परन्तु शारीरिक पराजय में उसकी आत्मिक विजय निहित है और उसके 
साहस के अवलोकन से हमारे हृदय में मानवता के नैसगिक महत्व में विश्वास 
होता है और शोकाकुल होते हुए भी हम नतमस्तक नही होते है। कवि 
'बर्ड सवर्थ' ने अपने भावी विकास का उल्लेख करते हुए प्रेल्यूड' ( #ए७॥प4९४ ) 
में लिखा है कि मैं उस शोक का चित्रण करूँगा जो दुःख नहीं, अपितु हप॑ का 
उद्धव करेगा ( ४०:०४ रंग 78 300 507०४ 9एफ 6७]ट्रीॉए४ ) क्योंकि 
उससे मानव-चरित्र का ओौदात्य स्पप्ट होगा। इसी तथ्य को ध्यान में रखते हुए 
जॉन कोट्स! ते संसार को 'आंसुओं को घाटी ( ४०॥० ०£ ४४४०४ ) नही, अपितु 
आत्मिक्र निर्माण को घाटी ( ९४७ ० ४०एौ-ए०श)यंग्रष्ठ ) कहा है, जिसकी 
व्यास्या करते हुए उत्हट जाशावादी “ब्रार्उनिग' ले संसार की शोकमय परिस्थितियों 
को कुम्हार का चक्र माना है जिसपर मानव-आत्मा गीली मिट्टी के समान पड़ी हुई 
अन्त मे उस प्याले का रूप धारण करती है जिसमें भरा हुआ “मधु' ईश्वर के पान 
की वस्तु होता है । यही चासदी' का मौलिक 'विरोधाभास (?&:४१०5) है रे 
इसीलिए उत्तम त्रासदी” एक दुर्लभ वस्तु है। इस तथ्य का विवेचन करते हुए 
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एक प्रसिद्ध नाठ्य-मर्मज्ञ ने लिखा है, कि त्रासदी” में हमारे सम असीम 
( गा 8 ) तथा ससीम ( 5५779 ) का पारस्परिक विरोध प्रत्यक्ष होता 
है। ये अतिमानवीय शक्तियाँ मानव-नियम अथवा तर्क के परे हैं; ये समस्त 
परिवार को वर्वाद कर सकती है; निर्दोप और उदारप्रकृति प्राणियों का अ्कारण 
विनाश कर सकती हैं तथा तुच्छातितुच्छ अपराब अथवा त्रुटि के लिए अग्रत्याशित 
दण्ड भी दे सकती हैं । परन्तु उत्ता सामना करनेवाला मानव भी अपने गौरव 
में उनका समानवर्मा प्रतिहन्द्दी प्रतीत होता है। इस मानव में मानवोचित्त 
टियाँ अथवा अपूर्णताएँ हो सकती है, परन्तु ये उसकी सहज गरिमा के ही द्योतक 
सिद्ध होती है। ऐसे नायक का अवलोकन करने से हमे प्रतीत होता है कि 
असाधारण होते हुए भी वह हमारे समान ही एक मानव है जर प्रेक्षकों की 
मण्डली में बैठे हुए हम भी एक क्षण के लिए देवत्व के उच्च स्तर पर पहुँच 
जाते है ।१०१ इस प्रकार त्रासदी” जीवन-सुलभ यातनाओों तथा विपमताबों के 
तल को स्पर्श करती हुई मानव-स्वभाव की सहज गरिमा के प्रति आशान्वित 
रहती है । जिस दुःखान्त में इस प्रच्छन्त आशा का पुट नहीं रहता उसमें “त्रासदी! 
का वाह्यांग ही रह सकता है, आत्मा का नितान्त कमाव होगा । 


डे 
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ग्छर काव्यसमीक्षा 


( स) डॉ० जान्‍्सन ने ठीक ही कहा है कि नाट्य का विधान चाटच के संरक्षकों 
द्वारा निर्णीत होता है [ उीध्या978 8ए98 596 +278779828 ए७०/0078 टए6 ); 
क्योंकि उनकी सनन्‍्तुष्टि तथा तृप्ति ही नाट्य का मुख्य उद्देश्य होता है । भारतीय 
काव्य तथा नाटक दरवारियों तथा कलाबिद्‌ राजाओं की छत्रछाया में अति काल 
तक विकसित होते रहे हैं और उनका चरम लक्ष्य रसिक सामाजिकों' का 
मनोरंजन तथा आनन्द रहा है । हमारे यहाँ ज्यूज़ार स्राज माना गया है और 
नायक-नायिका का भेद इसी सिद्धान्त पर आश्रित है। इस प्रकार प्रेम हमारे 
नाट्य की नाभि है और ऐसे नाञकों में प्रेमी के विरहजन्ध संताप के बाद उनका 
पुनमिलन ही रस का पोषण करता है। संसार की सभी प्रेम-कथाओं की 
लोकप्रियता का यही कारण है और इस तथ्य के साक्ष्य रूप में हम आजकल के 
छाया-चित्रों का उल्लेख कर सकते हैं ।१< " पश्चिम में भी इस प्रकार की व्यवस्था 
यूनाती नव-सुखान्तों ( 2४७७-०००६९ँ5 ) में प्रत्यक्ष है और इसीका विशिष्ट 
तथा परिष्कृत रूप रोमन सुखान्तों में पाया जाता है, जहाँ नायक, नायिका की 
प्राप्ति के लिए धूर्त भृत्यों, सहायकों तथा वेश्यानों का आश्रय लेता है | शेक्सपिवर 
की “रोमान्दिक कमेडीज” भी इसी सिद्धान्त की अभिव्यक्ति प्रस्तुत करती है और 
उनके 'दुवेल्फ्य नाइट' ( एछछ्एतए फेपे898 ) का कथानक “रत्नावली? से काफी 
साम्य रखता है और उनके “रोमासों' ( 79०४७०7०९8 ) में पति-परित्यक्ता 
पतिन्नता पत्नियों का तपस्था तथा विरह के पश्चात्‌ ग्लानिपूर्ण पतियों से 
पुतमिलन का आत्मिक सुख मुख्य प्रेरणा के रूप में विराजमान है । सिम्बेलिन! 
( 0एण्ाशा० ) की बाइमोजिक' (7ए०ष्टआ ) तथा “विन्ट्संटेल! 


हक 


( ४शंप्र८7/5 79७ ) की हरमिआँन! ( म6०्मां००० ) शकुन्तला के समाव 





१८० रस की अनुभूति के लिए दो वस्तुओं की विशेष आवदयकता होती 
है। पहिली है पार्थक्ष्य और दूसरी “है संयोग प्रथमतः वियोग, तदननन्‍्तर 
संयोग **** * विरह-मिलन की साथुरी का जनक है । विना चिरह हुए क्‍या 
मिलन कसी आनन्ददायक हो सकता है ? विप्ररुस्स के ऊपर कवि-जनों के 
आग्रह का यही रहस्य हैं ।** “इसलिए कालिदास ने विरह में जानन्दाजुभूति 
की महिमा गाते हुए कहा है :--- 

स्नेहावाहु: किम्रपि विरहे ध्यंसिनस्ते व्वभोगा- 
दिप्टे वस्तृन्‍्युपचितरसाः प्रेसराशी सवन्ति ॥?? 
पंं० वलदेव उपाव्याय : भारतीय साहित्य शास्त्र १--पू ० ४९५४ 


काव्य के सेद-प्रभेद र्ध३ 


ही पति के बकारण सन्देह का शिकार होती हैं और अन्त में सन्तापास्नि से तप 
कर उच्चतर आध्यात्मिक ह्तर पर पु््र्मिलन का सुख प्राप्त करती हैं, यद्यपि 
शेक्सपियर ने कालिदास की तरह पतियों की निर्ममता का आच्छादन करने का 
प्रयास नहीं किया है। इस प्रकार पब्चिम में प्रेमाभिप्रेरित सुखान्त का भी 
अत्यधिक महत्व है और उनकी रचना भी उसी मूल भावना पर आश्रित है जो 
हमारे नाट्य का मुख्य आवार रही हैं। इसकी व्याख्या के लिए भारतीय आाशावाद 
बनाम यूरोपीय निराशावाद की दुह्माई व्यर्थ है। समस्त संसार में नाठथ-प्रेक्षक्तों 
का मनोवैज्ञानिक रूप प्रायः सनान ही रहता है अन्तर केवल यही है कि अशिक्षित 
वर्ग की रुचि संस्क्ृत रसिकों से भिन्न होती है। यूनानी तथा एलिजावेययुगीन 
“त्रासदी' का पोपण ऐसे प्रेअकों के द्वारा हुआ था जो स्वभावतः अहिसात्मक तथा 
वीभत्स दृश्यों के प्रेमी थे; परन्तु जैसे ही नादुय का क्षेत्र संकुचित होकर दरवारी 
सीमा में सिमिट गया वाद्य का केन्द्र मुख्यतः प्रेम-व्यापार, तज्जन्य संघर्ष, संत्ताप 
तथा अन्तिम फल-प्राष्ति पर आध्ित हुआ । इस संक्षिप्त विवेचच के वाद हम 
नआासदी” के स्वरूप तथा उसके बदलते हुए आधारों का सिंहावलोकन कर सकते 
हैं । यूरोपीय नादय के इतिहास में अरस्तू का वही स्थान है जो हमारे यहाँ 
भरतभुनि का है, यद्यपि भरत के नाट्य-शास्त्र”' तथा अरस्तू के काव्य-शास्त्र' के 
कलेवर में वही अन्तर हैं जो भगवान्‌ के विराद तथा वामन रूपों में है। “त्रासदी! 
की परिभाषा तथा तत्संवंवी व्याख्या में अरस्तु ने कुछ विशेषताओं का विस्तृत 
उल्लेख किया है | जैसे :--- 

( अ ) “बब्रासदी' का कंथानक कोई गंभीर तथा प्रभावशाली पौराणिक अथवा 
ऐतिहासिक घटना पर आश्रित होना चाहिये और इसके विभिन्न भागों में सजीव 
एकत्व होना आवश्यक हैं। कथानक संघर्प से उत्पन्न होता है जिसमें नायक के 
प्रियजन ही प्रत्यक्ष अबवा परोक्ष रूप से उसके संकट या अहित के कारण होते 
हैं। यह संवर्ष विकसित होकर चरम-विन्दु (007785 ) पर पहुँचता है जहाँ 
प्रतिपत्ति (86007 ४00०॥7) तथा परिस्थिति-विपर्यय (8.0ए९ए४७) 06 86प&४०7) 
के साथ ही कथानक का प्रवाह एक निश्चित दिशा ( 700707०77००४$ ) की ओर 
उन्मुख होता हैं जिसका पर्यवसान दुर्घटना ( 08&#०8४7079॥6 ) सें हो सकता है । 
कथानक का मुख्य भाग कष्ट, अंगर्भगी तथा मृत्यु पर आश्रित रहता है, यद्यपि 
मृत्यु अनिवार्य नहीं है । 

( व ) त्रासदी” का मुख्य उद्देश्य है भय तथा करुण का उद्दीपत तथा उनका 
शोबन जौर इसीकी पूर्ति के लिए एक विशिष्ट प्रकार के नागक का विधान होता 
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चाहिये; क्योंकि करण का उद्ध वऐसे व्यक्ति के संकटावलोकन से होता है जिसका 
कष्ट अपराध की तुलना में अत्यधिक है और 'भयः का उद्रेक इस अनुभव से होता 
है कि नायक हमारे बहुत कुछ समान है, इस लिए उसकी विपत्ति हमारे ऊपर भी 
आ सकती है। 


( स ) इसलिए “त्रासदी? का उपयुक्त नायक कोई उच्च श्रेणी का विशिष्ट 
व्यक्ति होता चाहिये जो न तो नितान्त निर्दोप तथा नेक ही ही और न एकदम 
क्रूर तथा दुष्ट प्रकृति का। उसकी विपत्ति किसी अभाव ( िश००४० ) तथा 
अ्रान्त्यात्मक निर्णय ( ऋछा86 8069 ऊरए०7€ए $#र९7 ) से उत्पन्न होती है भीर 
उसका कलेवर दोष की गपेक्षा अत्यधिक विशाल होता है । 

(द ) त्रासदी? की शैली गद्य, पद्य तथा संगीत से अलंकृत होती है और 
उसमें औदात्य के साथ ही प्रसाद गुण का होता आवश्यक है जो साधारण तथा 
असाधारण शब्दों के सुखद समन्वय से संभव होता है। भरस्तू के व्याख्याकारों 
ने कालान्तर में यह विधान घोषित किया कि त्रासदी का नायक कोई राजा तथा 
राजकुमार ही हो सकता है और मध्यकालीन यूरोप में, जब कि भरस्तू का 
काव्य-शास्त्र” अप्राप्य था, चरासदी का झुख्य उद्देश्य महाराजाओं तथा शीर्पस्थ 
लोगों का पतन दिखलाते हुए मानव-कीति, ऐहिक सुख तथा सम्पत्ति की असारता 
को सिद्ध करने में सिहित था। इस समय भाग्य-चक्र की धारणा लोक-प्रिय थी 
और कालिदास के अनुसार ही इस समय के लोग भी विश्वास करते थे कि--- 

कस्यैकान्त॑ सुखमुपनत॑ दुःखमेकान्ततो वा 
नीचे: गच्छत्युपरि च दशा चक्रनेमिक्रमेण | 

इसमें विपत्ति चाहे आकस्मिक हो अथवा नायक के पाप का फल; परल्तु 
उद्देश्य उपदेशात्मक था, जिसकी व्याख्या करते हुए सरफिलिप सिडनी ने कहा है 
कि त्रासदी मनुष्य के गुह्यतम विकारों तथा घावों का निराकरण करती है और 
राजाओं तथा निरकुंश शासकों को यह दिखलाकर चस्त तथा संयत करती है कि 
उनके स्वर्ण-प्रासाद अत्यन्त निर्वेल आधार पर आश्रित है ।*<१ इसके वाद हम 
यूरोप के नवजागरण काल में आते है जब अरस्तू का 'काव्य-णास्त्र” उपलब्ध हुआ 


4१<+ गृफब९१5४ 6एछशाम 8 वेढढए९5६: ऋ०प्रा08 छगाते 80फए०07 
ई००क शी प्रोएठए्ड शरीक 876 00ए०/8ते. पता घंठडप७; ६७8 279:660 
परागहु8 ९8४ ६0. 96 कैशशा8, छाते +फ्शा॥ढड. कराध्ा68860. +7७[7 
$द7रथा0 0७] कपराव0एड,.... .६९४०१७७॥ ६#6 एा०७7६७४7$ए 0०६ (६ ए०्णेत, 
घाते प्ए0ा ॥05 फए्थार ई0प्रगाते॥नध्ंगाह एरीतिल्त 70008 ७०० 9प्ततृ८त , 
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और उतके इटालियन टीकाकारों ने अग्वितित्रय, शोधचर-क्रिया इत्यादि की व्याख्या 
करते हुए इस सिद्धान्त का समर्थन किया कि आसदी का नाथक कोई राजपुरुष 
ही हो सकता हैं। परन्तु त्रासदी का उदय तथा विकास इन नियमों के वशीभूत 
न रहकर दो सुख्य वातों से अत्यधिक प्रभावित हुआ--(ज) इटालियन राजनीतिक 
पविचारक मैक्तिआवेली ( ४०णां४ए०)॥ ) का व्यक्तिवाद ( जितशंतेण्श्यांशप ) 
तथा (व) रोमन दार्शनिक सेनेका ( $०७०४०७ ) के रंगमंच-विभुख दुःखान्तों की 
लोकप्रियता, जिसमें रक्त-पात्, हत्या, लोम-हप॑क घटनाओं, प्रेतात्मा की श्रतिशोध- 
भावना तथा आत्मिक उदासीनता अथवा स्थितिप्रज्ञता और गम्भीर वक्ततव्यों का 
वाहुल्व था। इन्हीं तत्वों को लेकर एलिजाबेथयुगीन “रोमान्टिक' त्रासदी का 
निर्माण हुआ जिसके मारलो ( 08०09७8 ) तथा किड ( 59 ) प्रथम प्रवर्तेक 
ये और गेक्सपियर सर्वाधिक प्रतिभागाली पोषक । देक्सपियर की त्रासदी के कुछ 
विशिष्ट तत्त्वों का उल्लेख आवश्यक है :--« 

( के ) कथानक में बबेर तथा महिसात्मक तत्त्वों का व्यापक सब्निवेश, 
जिसमें उन्‍्माद तथा मनोविकार भी सम्मिलित है । 

( ख ) नायक या तो राजा या राजवंशी व्यक्ति है अथवा उसका स्थान 
समाज में अत्यन्त ऊँचा है जिससे उसकी मृत्यु का प्रभाव व्यापक होता है । 


( ग) नायक का संकट उसके चरित्र की त्रुटि से उत्तन्न होता है और वह 
अभाव 'हेमलेट” तथा “ओथेलों” की क्षम्य त्रुटियों से लेकर 'मैकवेथ' की पापमय 
महत्वाकांक्षा तक विस्तृत है। इसका अथ है कि शेक्सपियर तथा उनके समकालीन 
लेखकों के अनुसार त्रासदी का नायक नितान्त निर्दोष या अनैतिकता अथवा अमानु- 
पिकता की कालिमा से कलंकित भी हो सकता है 


( थे ) शेक्सपियर ने कथानक की प्रेरक शवितयों में निय्रति, संयोग 
( (0७7०8 ) घटना-चक्र तथा जतिमानुपिक ( 509७7॥४६००७/ ) तत्त्वों का 
समावेश किया है, परस्तु उससे नाथक के उत्तरदायित्व में कोई परिवर्तन 
नही होता । 

( ७ ) संकट का उद्भव दुर्भावना ( फेज ) से होता है चाहे वह नायक के 
हंदय में अंकुरित हो, अथवा खलनायक में निहित हो अथवा भति प्राकृतिक तत्त्वों 
जैसे प्रेतात्मा या जादूगरनी इत्यादि में मूतिमान हो। इस संकट में निर्दोप व्यक्ति 
भी तष्ठ होते हैं, परल्तु दुर्भावना का अन्त कभी भी विजय में नही होता है | यह 
एक ध्वंयात्मक तत्त्व है जो आत्म-घातक भी है। शेक्सपियर में 'काव्यीय स्यायः 
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( 2००४० |४४४४०७ ) नहीं है और न बुराई के रहस्य तथा भलाई के अकारण 
संताप की व्याख्या । यह त्रासदी का तथा मानव-जीवन का दुःखपूर्ण रहस्य है । 


( च ) त्रासदी का प्राण-तत्त्व संघर्ष है जो शेक्सपियर में वाह्य तथा आन्तरिक 
दोनों रूपों में द्रष्टव्य है, परन्तु मनोवैज्ञानिक दृष्टि से नाथक का आन्तरिकी हन्द् 
ही महत्वपूर्ण है; क्योंकि इसे नाद्यकार के गहन मानव-स्वभाव के अनुपम ज्ञान 
तथा सजीब चित्र-चित्रण के कौशल का पूर्ण पता चलता है और त्रासदी स्वयं 
समानव-जीवन की गभीर व्याख्या हो जाती है। 

अठारहवी शताब्दी तक पहुँचते ही हमें प्रतीत होता है कि 'चासदी' का 
आधार वदल रहा है। इस समय लोकतसन्‍्त्र की भावना का उद्भव हो चुका था 
तथा भनेक विचार॒क इस वात पर आग्रह कर रहे थे कि हमारा वास्तविक संबंध 
साधारण मनुष्यों से ही हो सकता है; क्योकि वे हमारे समावत है और उनके सुख- 
दुःख में हमारी आत्मीयता सुलभ हो सकती है। यह विचारधारा लोकतान्त्रिक 
भावना के विकास के साथ ही व्यापक हुई और आज की “त्रासदी” साधारण कोटि 
के व्यक्तियों को केन्द्र में रखकर ही सन्तुष्ट हुई है। इस प्रसंग में स्मरणीय वात 
यह है कि साधारण व्यक्तियों में भी इतनी आत्मिक गरिमा निहित हो सकती है 
कि संकट की अग्नि-परीक्षा में उनका आध्यात्मिक रूप विकसित होकर त्रासदी' 
के उद्देश्य की पूर्ति कर सकता है---उदाहरण के लिए हम 'सिंज! ( 85788 ) 
के 'राइडर्स टू द सी! (२४0०78 ४० 006 86०) तथा 'मेसफील्ड' (॥88९॥06१0 ) 
के 'द टुजेडी आव्‌ नैन! ( 778० 7००९५ ० ४४४ ) को ले सकते है । 'दामस 
हार्डी” ने अपने प्रसिद्ध उपन्यासों में यह सिद्धु कर दिया है कि देहाती पात्रो को 
लेकर भी इस तरह की “त्रासदी' लिखी जा सकती है जो यूनानी ढ्ुःखान्तों के 
समान ही व्यापक तथा गम्भीर प्रभाव से मुक्त हैं। आशय यह है कि साधारण 
मानव में भी महामानव के तत्त्व निहित होते है और जिस नायक में ये तत्त्व 
प्रत्यक्ष होते है वह भरासदी का उपयुक्त पात्र होता है; परन्तु साधारण मनुप्य की 
विपत्ति तो दया उत्पन्न कर सकती है, त्रासदी” का हृदय-स्पर्शी, किन्तु स्फूरतिमय 
भाव कदापि नहीं । 

१४ वी शताब्दी के जन दार्शनिको ने चासदी पर अपने विशिष्ट सिद्धात्तो 
के अनुसार गहरा विवेचन किया, जिनमें हेगेल' (7०४०), नीत्ये (श९०४2४०)४) 
तथा शॉवेन हावर ( 8०0०.०४४४७० ) के नाम विशेष उल्लेखनीय है, परल्तु 
इन विवेचनों वग्‌ साहित्यिक दृष्टि से कोई विशेष महत्व नहीं है। इसलिए हिगेल' 
के ही मुख्य विचोर पर दृष्टिपात मात्र करके हम आगे बढ़ जायगे । 
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हेंगेल” का विवेचन उनकी दार्शलिक व्यवस्था अर्थात्‌ पक्ष ( 77988 ), 
विपक्ष ( &॥(-9)6838 ) तथा उच्चतर समत्वय ( 55700628 ) पर भाधृत है । 
त्रासदी में अच्छाई-इुराई का नहीं, किन्‍्तु दो आंशिक शुभ शक्तियों का संघर्ष होता 
हैं और उनके विलोप से एक सये समन्वय का उद्भव होता है; क्योंकि सर्वोत्तम 
भाध्यात्मिक सत्ता का प्रशुत्व सिद्ध हो जाता है। उदाहरण के लिए उन्होंने यूनानी 
नाटक ऐन्दरीगोने! ( &0४8०७० ) को लिया है जिसमें नायिका दो शुभ कर्तव्यों 
कर्थात्‌ राजभक्ति तथा भातृ-प्रेम में से पहली का आलम्बन लेकर संघर्ष उततन्न 
करती है जिसके फ़लस्वरूप उसका विनाश होता है, परन्तु इसके क्षाथ ही उस 
सावंभौम ( 00870 ) शुभ शक्ति की सत्ता दृढ़ होती है जिसमें वे दोतों भांशिक 
शुभ कतंव्य समाहित है। यही “त्रासदी” का आनन्द तत्त्व है। कालान्तर मैं 
आसदी' का रूप-परिवर्तत तीन विशिष्ट विचारधाराओं के प्रभाव से सभव हुआ-- 
विज्ञान, समाज-शास्त्र तथा मनोविज्ञान । 


( १] विज्ञल ने भग्यवाद को अमए्य बतलाया, परन्तु मनुष्य की स्वतंत्रता 
को भी पंगु सिद्धु कर दिया। मतुष्य स्वतंत्र नही है, अपितु अपने संस्कारगत 
उपलब्धियों का दास है जो उसके सुख दुःख के निर्णायक हैं । जैसे 'इवसेन' 
(70867 ) के प्रस्तिद्धु नाटक 'गोस्ट्स' ( ७0०»४७ ) में एक संभ्रान्‍्त स्त्री एक 
ऐसे व्यक्ति से विवाह करती है जो चरित्रहीन है। यह ज्ञान होते ही वह उससे 
अलग रहती है, परन्तु इसके पहले वह गर्भवती हो चुकी है। पुत्रोत्पत्ति के वाद 
वह नवागंतुक को पिता के संपर्क से सुरक्षित रखने का पूण्ण प्रयत्न करती है, 
परन्तु उसका सव प्रयत्न विफल हो जाता है; क्योंकि पुत्र में पिता का विक्ृत वीयये 
भानसिक रोग का कारण हो चुका है। पुत्र की असहायावस्था, तज्जनित पीड़ा तथा 
मृत्यु से उसको भयंकर यातना होती है, परन्तु वह पिजड़े में वन्द्र पक्षी के समान 
केवल फड़फड़ा सकती है; कारागार से उसकी सुव्रित अर्ससव है। इस प्रकार 
आनुबंधिकता ( 8०7०4769 ) भाग्य अथवा नियति से भी भयंकर शक्ति सिद्ध 
हुई है; क्योंकि यह मनुष्य-बाक्ति का मूल-स्रोत ही विपावत कर देती है। 


( २ ) समाजशास्त्र के अनुसार विभिन्न वर्ग के लोग--धनी तथा दरिद्र---अपनी 
स्वार्थसाथना में तल्लीन रहते हैं | दरिद्र मनुष्य सामाजिक परिस्थिति के वशीभूत हो 
कर अपराध करने पर विवश होता है भर धनिकों द्वारा विहित स्याय-व्यवस्था के 
लौह-चक़ के नीचे वहु पीसा जाता है। नि्वल मनुष्य के लिए भाग्य से संघर्ष 
करना आसान था, परन्तु समाज को जटिल व्यवस्था का विरोध करने का जर्थ 
है पत्थर की दीवाल पर शिर से प्रहार करता। इंगलैण्ड में इस सामाजिक 
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त्रासदी” के सुख्य प्रतिनिधि गाल्सवर्दी' है जिनके वाठकों में समाज ने ही भाग्य 
तथा खलनायक या अशुभ तत्वों का स्थान ले लिया है और यही संघप का “उद्गम- 
स्थान भी है। पात्र सामाजिक वर्गो के प्रतिनिधि है और उनमें मनुष्योचित गुण 
अवगुण विद्यमान हैं और उनकी भापा में भी साधारण बोल-चाल के सभी अंग 
वर्तमान है तथा यथार्थ का पुट स्पष्ट है, परन्तु न्‍्यायसंहिता की अमानुपिकता 
तथा धनिकों की स्वार्थपरता से गरीबों का जीवन नारकीय हो जाता है। इस 
प्रकार न्याय का भव्य भवन निवल प्राणियों की सूखी हड्डियों पर आरूढ़ है और 
आज के समाज में घनिकों तथा दरिद्रों के लिए भिन्न न्‍्याय-विधान है और धनिकों 
के प्रभाव से चालित न्‍्याय-चक्र गरीबों के लिए घातक सिद्ध हुआ है और इस 
न्याय की विजय में निर्वबलों की असंख्य वेदनाएँ सिसकी ले रही है । 

( ३ ) मनोविज्ञान ने उपयुक्त दत्वों के अतिरिक्त 'अवचेतन” के नये तत्व 
का विधान किया और भाग्यवाद को इसी मानव-चेतना के गर्भ में स्थापित कर 
दिया । मनुष्य के सभी संघर्पो की मूल प्रेरणा इसी अवचेतन से उद्भूत होती है 
और आदिम अचेतन प्रवृत्तियों तथा सभ्यता द्वारा प्राप्त उदात्त विचारों का संघर्ष 
बरावर चलता रहता है। मनुष्य का दुःखान्त ताटक उसके हृदय ही में अभितीत 
होता है और यह संघप उस गृहनयुद्ध के समान है जो बाह्य संघप॑ से बढ़कर 
प्रचण्ड तथा क्षयकारक होता है। मनौवैज्ञानिक चासदी का उत्कृष्ट उदाहरण 
वो नील”! (0! /४०७॥७ ) के नाटकों में उपलब्ध है। परन्तु इन नये दुःखान्‍्तों 
में त्रासदी की मूल आत्मा का अभाव है। इसमें नायक स्वतंत्र सैनिक नहीं रह 
जाता, जिससे उसका संघर्ष तथा अवसान प्रेक्षकों में मानसिक स्फूरत तथा उत्साह 
उत्पन्न करने के वजाय उनको निराशा के गत॑ में झोंक देता है । परिणाम यह 
होता है कि इनसे उत्पन्न शोक तथा करुणा मानसिक आचन्द के पोपक नही होते । 
यही दु.ख-जनित आनन्द ही त्रासदी का मौलिक विरोधाभास है, जिसकी संक्षिप्त 
व्याख्या अपेक्षित है। हमारे यहाँ रस सवंधी दो विरोधी परम्पराएँ रहो है; एक 
के अनुसार रस सर्वथा 'आनन्दमय' है परन्तु दूसरी परम्परा रस को सुख-दुखमय 
मानती रही है । परन्तु पहली विचारधारा ही पाश्चात्य मत से साम्य रखने के 
कारण यहाँ विचारणीय है । 

भरत तथा अभिनवगुप्त की रस-परम्परा के प्रसिद्ध समर्थक" साहित्य-दर्पण'- 
कार कविराज विश्वनाथ ने घोषित किया कि 'हर्षेकफलं नाट्श्रमू न शोकादिफलम्‌ | 
इसकी व्याठ्या करते हुए उन्होने वतलाया कि लौकिक दुःख नाटथ में अलौकिक हो 
जाता है; क्योंकि नाट्य में हम व्यक्तिगत स्वार्थों, कार्य-कारणादि नियमों तथा दैनिक 
प्रपंचों के ऊपर उठकर सटस्थ की भाँति शोकसंकुल घटना का अवलोकन करते है । 
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नायक सें तादात्म्य स्थापित होने पर भी हम ऐसी साधारणीकृत मानसिक अवस्था 
में होते हैं कि लौकिक शोक आनन्द का ही कारण होता है और हमारे बॉसुओं में 
खारापन नहीं; किन्तु मिठास आ जाती है, जैसे रति-क्रीड़ा मे दन्‍्त तथा नख-प्रहार 
भी आनन्द के पोपक होते है।%, जरस्तू का मत भी उपयुंक्त मत से भिन्न चहीं है; 
क्योंकि उतकी 'कथारसिस”ः ( 0७४7» 8 ) लौकिक भय तथा करुणा में निहित 
दुःखांश के शोधन की क्रिया है, जिसको रेचन-सिद्धान्त से संयुक्त करके उनके व्याख्या- 
कारों ने एक ऐसी भूल-भुलैया का निर्माण कर दिया है कि सदियों तक समी क्षकवृन्द 
उसीमें चक्कर काटते रहे है और आज भी इस सिद्धान्त के शव का दफव नहीं हुआ 
है। काव्य-शास्त्र के आरंभ ही में “अनुकरण” की व्याख्या करते हुए उन्होंने स्पष्ट 
कहा है कि जो वस्तुएँ लौकिक जीवन में अयुच्दर तथा घुणात्मक मानी जाती हैं 
वही अनुकरण के चमत्कार से सुन्दर तथा आननन्‍्दप्रद हो जाती हैं। वह नाट्य 
की साधारणीकरण-क्रिया के भी समर्थक हैं; क्योंकि काव्य का मुख्य अंग होने के 
कारण उसका ध्यान सामान्य भावों तथा पात्रों के जातिगत गुणों पर ही केन्द्रित 
रहता है । इसके अतिरिक्त अरस्तू का नाट्य-झूप-विधान भी विचारणीय है! 
नायक हमारे समान मनुष्य होते हुए भी असाधारण व्यक्ति होता है और 
उसका संघप॑ भी आसाधारण शक्ति से होता है। इस शक्ति से जूझते हुए 
वह अन्त में काल-कब॒लित होता है, परन्तु उसका आत्म-बल उस शक्ति का 
लोहा नहीं मानता है। संघधर्ष-जनित संताप से उसकी आत्मा का विकास होता 
है, उसमें एक नई अन्तर्दृष्टि पैदा होती है। यही अरस्तू की प्रतिपत्ति 
( ९००१४ एंश्नं०० + का आध्यात्मिक पक्ष है। शेक्सपियर में भी श्षान्ति- 
चशीभूत अपराधी नायक, जेसे 'मेकवेथ”, इसी आत्मज्ञान का अनुभव करता 
है जिससे जीवन का प्रपंच उसे निःसार मालूम होता है और वह कहता है कि 
जीवन तो पागल के प्रलाप के समान है जिसमें शोरगुल तथा रोप-आवेश का 
बाहुल्‍य है, परन्तु उसमें कोई सार्थकता नही है ( # ४४३९ ४० ७५ ७४ पपऐ0 
औप्पी] 0 80पावे #ाते ईपएज आंडर्मा।ओिंग8 7०0एंगष्ट ) चरासदी? का आनन्द 
इसी दोसुखी प्रभाव पर आश्रित है जिसमें मरत्यं की निर्वेलता के साथही नायक में 
5£ वोध्यनिष्ठा यथास्वते सुखदुःखादिहेतवः । 
बोदछनिष्ठास्तु सर्वेषपि सुखम्रात्रेकहेतवः ॥ 
अतो न करुणादीनां रसत्वं प्रतिहन्यते ॥ 
भावानां बोदशनिष्ठानां दुःखाहेतुत्वनिश्चयाव्‌ ॥ 
--मधुसुदन सरस्वती 


् 
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आत्मिक शक्ति का ऐसा संचार होता है जिसको कोई आधिभौतिक अथवा 
आधिदेविक शक्ति परास्त नहीं कर सकती । “त्रासदी” का दुःखान्तः नाम 
भ्रामक है । 


कमेडी', सुखान्त अथवां 'कामदी' 
_.. जिस प्रकार “बासदी” के करुण तथा भय मिश्रित रूप मे स्थायीभाव है उसी 
प्रकार कामदी का स्थायी हास्य है; यद्यपि केवल हास्य ही 'कामदी” का पर्याय 
नहीं हो सकता । हमारे काव्य-शास्त्रियो ने हास्य की संक्षिप्त किन्तु सारगर्भित 
व्याख्या प्रस्तुत की है यद्यपि इस तत्त्व की विस्तृत मीमांसा पश्चिम ही में पायी 
जाती है और वहाँ के समृद्ध 'हास्य साहित्य” की तुलना में हमारी हास्याभिप्रेरित 
कृतियाँ तगण्य मालूम होती है । हास्य-रस की व्याख्या करते हुए 'दशरूपक'कार 
ने लिखा है-- 
विक्रताकृतिवाग्वेपैरात्मनोडथ. परस्थ वा। 
हास: स्यात्परिपोषो5स्य हास्यस्त्रिप्रकरति: स्मृत:॥ 

अर्थात्‌ अपने अथवा दूसरे में आकृति, वाणी तथा वेप के विकार को देखकर 
हास्य की उत्पत्ति होती है । इसकी तीन प्रकृतियाँ तथा तीन भेद होते हैं। यह 
उत्तम, मध्यम तथा अधम तीन प्रकृति के होते हैं और इसके छः प्रकार भी हो 
सकते है--स्मित, हसित, विहर्सित, उपहसित, अपहसित तथा अतिहसित, जिनकी 
व्याल्या इस प्रकार है :--- 

स्मितमिह विकासि नयनम्‌, किख़्िललध्ध्यद्दिजं तु हसितं स्यात्‌। 

सधुर स्वर विहसितम्‌, सशिर: कम्पमिद्मुपहसितम्‌ ॥ 

अपहसितं साख्राक्षमू, विक्षिप्ताड़ंं भवत्यतिहसितम्‌ | 

हे छे हसिति चेपा ज्येछ्ठे, मध्येडघमे क्रमशः ॥ 

पश्चिम में भी हास्य के ये सभी रूप मान्य हुए है, परन्तु मुख्य प्रश्व यह है 
कि इन सभी प्रकार के हास्यों का मूल कारण क्या है, हम इन विकारों के देखते 
ही क्यों हसते हैं ? यूरोप में इस प्रश्न पर एक लम्बा विवेचन हुआ है, यद्यपि 
विभिन्न विचारकों ने विभिन्न रूपों पर ही विद्येप आग्रह किया है। फ्रायड्वादी 
वैज्ञानिकों ने स्थूल रूप से हास्य का कारण नियन्त्रित भावों की अकस्मात्‌ मुक्ति 
( 7/9९7०४०० ) माना है, जैसे स्कूल के बच्चे छुट्टी होते ही हप॑ से चिल्ला उठते 
हैं । इसी तरह 'फालस्टाफ' ( #०]8७४ ) की लोकप्रियता का मुख्य कारण यही 
बतलाया यया है क्रि उसकी संगति में हम सामाजिक नियन्त्रणों से मुक्त हो जाते 


काव्य के भेद-प्रसेद २०१ 


हैं। यही वात चार लैम्ब' ने 'रेसटोरेशनः काल की कामदियों के बारे में भी: 
कही है । कामदी की मूल-भूत प्रेरणा मनुष्य के नैसगिक स्वातंच्य प्रवृत्ति में निहित 
है जो पदे पदे समाज के नियमों से नियन्त्रित होती है। प्रसिद्ध फ्रांसीसी दाशतिकः 
वर्गसां ( 80725०7 ) के मतानुसार हास्य का उद्धव तब होता है जब मानव, 
जिसको हम स्वतंत्र प्राणी मानते है, किसी आदत अथवा सनक का दास हो जाता 
है और उसके वशीभूत यन्त्रवत्‌ व्यवहार करता है । वेकन! ( 3०००० ) के शब्दों: 
में यह भानपरल्तों तथा कितावी-कीड़ों की मुख्य विचित्रता है। यह कहानी 
प्रसिद्ध है कि एक रसायन-शास्त्री ने अपनी स्त्री के अश्नु-प्लावित कपोलों को 
देखकर उत्तकी बॉँसुओं का विश्लेषण करने का प्रस्ताव किया था। कुछ अन्य 
दार्भनिकों ने असंगति को हास्य का मुख्य कारण माना है। असंगति का अर्थ है 
किसी वस्तु के विपय में दो भावनाओं का विरोध--जैसे शेक्सपियर के प्रसिद्ध 
पात्र, फाल्सटाफ ( #280«ं ) विरोधी तत्त्वों का समुच्चय माने गये हैं ॥ पदवी 
हैं नाइट! की परल्तु व्यवहार में भीर हैं; वाल सफेद है परल्तु सुरा तथा सुल्दरी 
के प्रेमी है; मरीर भारी-मरकम तथा सुस्त है, परन्तु मस्तिष्क तलवार की धार 
के समान तीज है, सदैव जागरूक तथा स्फूर्तिमय । इस असंगति को प्राय: प्रत्याशित 
का विपयँय (70०6९७७ 0६ 976 65०९०४०० ) कहा जाता है, अर्थात्‌ किसी व्यक्ति 
के संबंध में जो घारणा हमारे मन में है उसके नितान्त विपरीत उसका रूप देखने 
में आता है--जैसे एक लम्बे पुरुष का नाटी स्त्री के साथ प्रकट होना; अथवा 
शा! के मेजर ( ९०४४० ) का गुड़गुड़ी पीने का शौक तथा पत्नी की सहायता 
से सैनिकों पर अनुशासन का आरोप करने का प्रयत्न । 


हास्य उत्तम, मध्यम तथा निम्नकोटि का होता है । निम्नकोटि का हास्य प्रायः 
वाह्म तथा स्थूल होता है और उसमें हम विना सोचे-विचारे हँसते रहते हैं । 
इस प्रकार का हास्थ प्राय: निम्तकोटि के सुखान्त अथवा 'फार्स' ( 9७7०७ ) में 
पाया जाता है, परन्तु उच्च वर्ग के सुखान्त में भी 'फार्स' का पुट होता है--जैसे, 
शेक्सपियर के 'द्वेस्फ्थ नाइट” में 'सर टोवी” दो भीरु व्यवितयों को मल्लसुद्ध के 
लिए उकतसाता हैं गौर उनके हृदय-कंपन से मनोरंजन प्राप्त करता है; अथवा 
उसी नाटक में 'मालवोलियो” को उसके शत्रुओं द्वारा अपमानित अथवा हास्यास्पद 
करने का सफल प्रयात्त 

परन्तु जाजे मेरडिथ” ( 0००7४० ऐै८००ं८ ) ने ठीक ही कहा है कि 
उच्चकोटि की 'कामदी” विचार-जन्य हास्य उत्तन्न करती है ( #िडला४४ & 
#0प8940॥ 8घ९॥७० ) | इस प्रकार का हास्य स्मित अथवा हसित की कोटि 
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में भाता है । उच्च तथा निम्त्र हास्य तीनों मुख्य परिस्थितियों में पाये जा सकते 
है और इस प्रकार ये चारित्रिक, वाचिक तथा घटना संबंधी हो सकते है । पहले 
में पात्रों का व्यवहार कभी-कभी सुक्त हास्य का उद्धव करता है, परन्तु कभी 
केवल स्मित के रूप तक ही सीमित रहता है। इसी प्रकार वाग्विक्ृति जैसे 
मिसेज मालाप्रॉप” ( 2४ए४. ७]०७००० ) की शब्द-योजना सुकत हास्य पैदा 
'करती है, परन्तु किसी पात्र की विचित्र संलापशैली, जैसे तकिया-कलाम” का 
प्रयोग, केवल मन्‍्द हास ही उत्पन्न करता है | यही वात परिस्थिति-जन्य हास्य के 
संवंध में भी है । शेक्सपिथर के 'ए मिड समर नाइट्सू ड्रीम” में 'वाटम” के ऊपर 
गदहे का सिर रखना और परियों की रानी 'टिटैनिया! का उस पर आसक्त होना 
'स्थूल या निम्न हास्य की कोटि में बाते है, परन्तु परिस्थिति-जन्य व्यंग जिसे 
'डमेटिक आयरॉनी” ( .0ए०7800 07 007० 77079 ) कहते है, विचाराश्रित 
तथा बौद्धिक ( 70006०67०। ) होता है। इस तरह का हास्य शेक्सपियर की 
कामदी” में भरा पड़ा है; क्योंकि प्रायः नायिका पुरुष का छह्मवेप धारण कर लेती 
है जिसका ज्ञान प्रेक्षकों को होता है, परन्तु पात्रों में, जिससे कि वह वात कर रही 
है, इस रहस्य की नितान्त अनभिज्ञता रहती है ) नायिका जानवूझ कर ऐसा वाक्य 
कहती है जिसका कि हमारे लिए दो अर्थ होता है । जैसे 'मस्वेण्ट ऑवू वेनिस! 
में नायिका पोरशिया” ( £०४» ) जज का भेप धारण करके अपने पति के परम 
मित्र की रक्षा में उपस्थित है। उसका पति कहता है 'मेरे एक स्त्री है जो मुझे 
प्राण से भी अधिक प्यारी है; मेरी हार्दिक इच्छा है कि मरकर वह स्वर्ग में 
भगवात्‌ से मेरे मित्र की प्राणरक्षा के लिए सक्रिय हो ।' जजभेयपधारी पत्नी 
तुरत उत्तर देती है, यदि आपकी स्त्री यहाँ होती तो इस इच्छा के लिए किचिन्मात्र 
भी आपका आभार नहीं प्रकट करती ।” हम जानते है कि पत्नी ही बोल रही है 
'परन्तु पात्र को इसका ज्ञान नहीं है । “चासदी' में यही नियति के व्यंग के रूप में 
प्रकट होता है जब कि कोई पात्र आसन्न विपत्ति की आशंका से रहित होने के 
कारण, जिसका कि हमें पुर्णज्ञान है, ऐसा व्यवहार करता है जो कि अतिमानवता 
की कोटि में आता है जैसे, जूलियस सीजर' में नायक सिनेट-गृह में घोषित करता 
हैं कि सीजर को चाहकारिता से प्रभावित करने का अर्थ है पर्वत को अपने स्थान 
से हटाना । यह सुनकर हमारे मन में एक कट्ठ हास्य का संचार होता है; क्योकि 
हम जानते है कि पड़्यन्त्रकारियों के खड़ग उसे मत्यं सिद्ध करने के लिए प्रस्तुत 
हैं और उस पर मृत्यु की छाया पड़ चुकी है । 

अपनी काव्य-शास्त्र'गत संक्षिप्त परिभापा में अरस्तू ने कहा है कि कामदी 
का हास्य किसी विकृृति के दर्शन अथवा ज्ञान से उत्पन् होता है, परन्तु इसमें 
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कप्ट का लवलेश नहीं रहता; क्योंकि विकृृति असुन्दर का अंग है किसी दोप का 
नहीं १८९ | अर्थ है कि कामदी' को हास्य-पात्र विशेष को दुखी करने की 
भावना से सुक्त होना चाहिये। परल्तु सन्नहवीं शताब्दी के प्रसिद्ध अंग्रेज 
- दार्भनिक, हाव्स ( 7०00०४ ) ने कहा है कि हमारा हास्य दूसरों की हीनता से 
जनित आत्म-प्लाघा की भावना से उत्पन्न होता है। ऐसे हास्य में दुर्मावता को 
पुद अपेक्षित है। इन दो विरोधी हास्यभेदों को अंग्रेजी में 'ह्यूमए ( 9प००००४ ) 
और 'विटः (7) की संज्ञा दी गई है। ह्यूमर ( सिएए7०ए० ) प्रचलित 
किन्तु अनेकार्यक जव्द है। मध्य-युगीच शरीर-विजानी मालते थे कि प्रत्येक मनुष्य 
बाह्य जगतु का लघु रूप है और उसमें सभी बाहरी तत्व वीज रूप में विद्यमान हैं 
( धपृ००0०05७ ); जैसे चार महामूत--क्षिति, जल, पावक, समीर ( बहु 
आकाश को इनमें जामिल नहीं करते थे ) मानव-शरीर में चार तत्त्वों के रूप में 
निहित है जिनकों हम ब्लड ( ०१००० ), वायल ( ० ), पंहेस ( 900०8७ ), 
मेलांकली ( 7एरथं४8०४०३ ) कह सकते हैं । इनका पारिभाषिक नाम हृयूमर 
( #प्रए:00० ) हुआ और यदि इन चारों तत्वों का मिश्रण बराबर मात्रा में 
होगा तो व्यक्तित का स्वभाव संतुलित होगा, परन्तु किसी तत्व का आधिक्य 
समस्त व्यवहार को उसीके वशीभूत करके स्वभाव को एकांड्री वता देगा। जैसे 
रत के आधिक्य से मनुष्य का स्वभाव अति आशावा्दी होगा तथा पित्त 
( 0॥6 ) का प्रशुत्व उसे क्रोवी स्वभाव का प्राणी बतायेगा । स्वभाव का यह 
एकाड्लीपन जिस वैपम्य को जन्म देता है उसे भी ह्यूमर ( 0प07४०ए० ) ही कहा 
जाता था। वैन जॉन्सनः ने अपने 'एव्री मैन इन हिज छ्यूमर!ः और [एव्री मैन 
आउट बॉच्‌ हिंज ट्यूमर! में ह्यूमर जव्द का इसी बर्थ में प्रयोग किया है | इसके 
वाद इस चैपम्थ से जनित हास्य की संज्ञा मी व्यापक आर्य में 'ह्यूमर' ही हुईं। 
प्रस्तु विशिष्ट रूप में 'ह्यूमरः उस हास्य को कहते हैं जिसमें हास्योलादक 
पात्र के प्रति सदुयावना रहती है; यह मित्रों का हास्य है जिसमें हँसनेवाला 
अपने को ही हास्य का पात्र वना सकता है; क्योकि इसमें समत्व भाव मूलतत्व है 
जिससे हम दूसरों के साथ हँसते हैं, किसी के ऊपर नहीं ! यह हृदय का अबबा 
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भावात्मक हास्य है। इसके विपरीत “विद्‌' बौद्धिक हास्य है जिसमें हम दूसरों 
की नुटियों अथवा विक्ृतियों को अनावृत करते हुए उन्हें हास्थास्पद वनाते है । 
यह (विद! व्यंग्रात्मक चुटीले कथनों के रूप में प्रकढ होता है और प्रत्येक कथन 
एक नुकीले वाण के समान होता है जो 'देखतकों छोटो लगे घाव करे गंभीर' |! 
'बिद' तथा 'ह्यूमर” का अन्तर बतलाते हुए 'प्रो० निकल” ने कहा है कि विद! 
परिमाजित तथा संस्कृत होती है, परच्तु 'ह्यूमर' में 'मच की वहक' का आभास 
"रहता है, विद! आधुनिकता से युक्‍त तथा शिष्ट कोटि के प्राणियों की विकसित 
चेतना से अनुप्राणित होती है, परन्तु 'ह्यूमर” प्राय: अर्ध-लोलुप दृष्टि अतीत 
की ओर भी घुमाता है और उसके कथन विनम्र होते है । 'ह्यूमर! से 'कामदी! मे 


एक सुनहली आभा आती है, परन्तु 'विठ? में चमक के साथ हो कठोरता तथा 


भावहीनता का मिश्रण स्पष्ट है "८5 । 


ऐसा कहा गया है कि 'कामदी” का शुद्ध हास्य संवेदना से परे होता है; 
क्योंकि संवेदना का मिश्रण सुखात्त को दुःखान्त में परिणत कर सकता है । जैसे 
कोई मोटा व्यक्ति एकाएक लुढ़क पड़ता है तो हमारी हँसी फूट पड़ती है, परल्तु 
इसके साथ ही यदि हमारे मत में यह भाव पैदा हो जाय कि उस व्यक्ति को 
चोट लगी होगी और उसका कोई अंग अव्यवस्थित हो गया होगा, तो हास्पर के 
स्थान पर चिन्ता का प्रादुर्भाव होगा । इसलिए शेक्सपियर के कुछ पात्र, जैसे 
'फाल्सटाफ', 'शाईलाक” तथा 'मालवोलिओ! हमारी संवेदना के पात्र हो गये 
हैं। इसके विपरीत हमारी एकान्त तटस्थता तथा पात्र से वैज्ञानिक बिलगाव 
उसको यन्त्रवत्‌ बना देती है और उसमें सजीवता का नितान्त अभाव हो जाता है। 
यह वात विन जॉन्सन' के अनैक पात्रों में पायी जाती है। इसलिये मृदु सवेदना का 
प्रच्छन्त प्रवाह इन पात्रों की सजीवता के लिए अनिवार्य है । 


यूनान में 'नासदी” तथा कामदी? का जन्म सुरा-देवता 'डायोनिसियस' 
(7)07फ४708 ) की विभिन्न पूजा-उत्सवो से हुआ। “चासदी” का पूजा-समारोह 
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आतंक, वर्बरता तथा हिसात्मक व्यापारों से संयुक्त था, परन्तु देहाती क्षेत्रों में 
इस समारोह में भांग लेने वाले हमारे यहाँ के होली मनानेवालों के समान 
स्वच्छन्द तथा आमोद-प्रेमी होते थे । एक जुलूस में देव-नलिंग को आगे रखकर वे 
नितान्त अभिप्ट रूप से गाते तथा हँसते हुए चलते थे और राहगीरों के साथ 
भट्दा मजाक करते हुए उन्हें उत्सव में सम्मिलित होने के लिए ललकारते थे । इस 
उच्छुड्जलल समारोह में 'कामदी” के मूल-तत्त्व जैसे--(अ) 'कामदी” की जीवन के 
प्रति आसक्ति, जिसका प्रतीक “लिंग” था, (व) 'कामदी” की सामाजिकता; क्योंकि 
हास्य या मनोरंजन समाज ही में संभव है, (स) 'कामदी” का सामाजिक नियन्त्रणों 


के विरुद्ध विद्रोह तथा (द) 'कामदी' का मनोरंजव विसुख प्राणियों के प्रति विरीध 
तथा निर्ममता, निहित थे । 


इस 'कामदी” को कलात्मक हूप देने का श्रेय यूनानी हास्य-सम्राद 'ऐरिस्टो- 
फेनीज” ( &ए75509॥90७४ ) को है जितके नाख्यों में समाजके अस्वस्थ तत्त्वों पर 
निर्मम प्रहार, यथार्थ ( 7९2) ) तथा अति-काल्यनिक घटनाओं का संमिश्रण त्तथा 
गद्य, गीतात्मक पद्म, निम्न कोटि का अइलील कथन और तीत्र वौद्धिक हास्य मिल- 
कर एक विचित्र ढाँचा तैयार करते हैं, जिसका अस्पष्ठ नमूना हमको जार्ज बर्नर्ड 
जा' के प्रसिद्ध नावकों में मित्र सकता है। कालान्तर में इस रूप का परिमार्जन 
हुआ, इसकी कहता मिठी और प्रेम, स्वस्थ तथा विकृत, इसके केन्द्रमें आया और 
उसके साथ विभिन्न वर्ग के लोगों का विशिष्ट वैपम्य हास्य का केन्द्र हुआ | प्लॉट्सः 
तथा 'टिरेन्स! ( ?]970ए४ 6 7'७०७००४ ) की रोमन कामदियों में यही रूप प्रत्यक्ष 
है। इसके पश्चात्‌ मध्यकालीन अन्तराल आया जिसमें पुरानी संस्कृति लुप्त हुईं 
और नयी घामिक भावना का उद्भव तथा विकास हुआ । इस काल में कोई भी 
-कहावी, जो दुःख या कठिनाई से आरम्भ करके सुख तथा कल्याण में पर्यवर्सित 
होती थी, 'कामदी” की कोटि में जाती थी। इसके साथ ही लेटिन वैयाकरणों ने, जो 
इस काल में प्रसिद्ध थे, दो विशिष्ट प्रकार के सुखात्तों का उल्लेख किया है--एक 
में मुख्य कथा आदर्ा-प्रेम में केन्द्रित होनी चाहिये और फल-प्राप्ति विष्च-बाघाओं 
को आक्रान्त करने के वाद ही संभव हो सकती है । दुसरी में पात्र प्रायः मध्य-वर्गीय 
नागरिक होते थे और उनकी त्रुट्यों तथा विकृतियों के भाध्यम से हास्य का 
संचार होता था। इन्हीं दो रूपों का विकास ऐलिजाचैथ के स्वर्णयुग में संभव 
हुआ । आदर्श प्रेमोन्‍्मुख सुखान्त के प्रसिद्ध प्रतीक चेक्सपियर में तथा व्यंगात्मक 
यथार्थवादी सुखान्त के नमूने विन जॉन्सन! में पाये जाते हैं। शेक्सपियर का 
सुखान्त-संसार काल्पनिक तथा स्वणिम होते हुए भी यथार्थ के आवार से रहित 


र५द्‌ काव्यसमीक्षा 


नही है। इसमें आदर्शवादी प्रेम के साथ ही उसका कु आलोचक, हास्य, भी 
है। इसमें विरोधी तत्वों का ,सामंजस्थ है---राजा तथा विदृषक, दरवारी 
तथा ग्रामीण, जीवन का उत्कट प्रेम तथा मृत्यु की स्पष्ट छाया, गीतात्मक काव्य, 
मधुर संगीत के साथ ही शुष्क, चमत्कारिक तथा बहुमुखी गद्य, हास्य तथा 
हास्यात्मक पात्रों का आश्चयंजनक वाहुल्य जिसमें वॉटम” और “डागवेरी 
( 80#0०0 <& 40०870०77५७ ) के अनैच्छिक और बेढंगे हास्य से लेकर 
'ट्चस्टोन!, फेस्टी', लियर के 'विदृषक” तथा हास्य-रसावतार “'फाल्सठाफ' का 
विवेकजन्य तथा सूक्ष्मदर्शी और प्रसृत्वपुर्ण हास्य समाहित है। शेक्सपियर के 
सुखान्त इतने काव्यात्मक तथा संवेदन-सिक्‍त हैं कि 'हैजलिट' के कथनानुसार इन्हें 
शुद्ध 'कामदी” की संज्ञा नहीं दी जा सकती । 


'वेन जॉन्सन' के सुखान्त इसके विपरीत हैं और उनके पीछे इस प्राचीन 
विश्वास की प्रेरणा है कि 'कामदी” यथार्थ जीवन से संबंधित होनी चाहिये, उसके 
पात्र साधारण हों और यथासंभव विभिन्‍न मानव-विकारों के प्रतीक । यहाँ 
प्रत्येके पात्र किसी 'ह्यूमरर का सजीव रूप है और उसके सभी व्यवहार उसीसे' 
अनुशासित हैं; वातावरण मानव-विक्ृतियों से परिपूर्ण है और भाव तथा संवेदना 
का नितान्त अभाव है । वाद को चलकर 'वेन जॉन्सन” ने अपना क्षेत्र विस्तृत 
करके समाज के दोपों तथा गम्भीर कुरीतियों पर प्रहार करने का ध्येय निश्चित 
किया जिसके परिणामस्वरूप कामदी” मे विद्रुपात्मक हास्य का प्रवेश हुआ, 
और उसका वास्तविक रूप ही वदल गया | इस प्रकार के “आलकेमिस्ट' तथा 
घालपोने? ( ४०००४० ) ऐसे सुखान्त है जो त्रासदी” के निकटतम पड़ोसी 
हो गये हैं और इनमें लेखक के सहज गांभीर्य की स्पष्ट अभिव्यक्ति है। इस 
प्रौढ़ता के फलस्वरूप सर इपिक्योर मैमन! तथा “वालपोने” ऐसे अमरपात्रों का 
निर्माण हुआ है जी मानवता की विशिष्ट प्रवृत्तियों की सजीव प्रतिमाएँ है । 

इसके पश्चात्‌ हम कॉमेडो आँवब मैनर्स! ( 00ऋ९१5 ० आहत लकछ ) 
पर आते हैं जो दरवारी, परिष्कृत तथा नैतिकता-निरपेक्ष दृष्टिकोण का अभिव्यजक 
है और फ्रांस तथा इंगलैण्ड दोनो के हास्य-भावोत्कप॑ का सर्वोत्तम नमूना। 
इंगलैण्ड में चाल्से द्वितीय का शासनकाल बौद्धिक स्वातंत््य के साथ ही परम्परागत 
स्त्री-पुरुप-सम्बन्ध के प्रति विद्रोह-भावना का स्वर्णयुग था और इसमें उस उत्तम 
सुखान्त के सभी उपकरण उपलब्ध थे जिनको “जाजं मेरिडिथ' ने अपने प्रसिद्ध 
विवेचन में 'कामदी” के लिए अनिवायें माना है। उनके मतानुसार उच्चकोटि की 
'कामदी” शिक्षित तथा संस्कृत समाज की उपज है जिसमें स्त्री तथा पुरुष पूर्णतया 
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स्वतंत्र तथा समकक्ष हैं और सामाजिक शिष्टाचार के नियम दृढ़ तथा सर्व- 
मान्य हैं, जिसके परिणामस्वरूप प्रकृति कला से नियंत्रित हो चुकी है और 
हृदय मस्तिष्क का प्रसुत्व स्वीकार कर चुका है। इस कामदी” का केन्द्र भी 
प्रेम ही है, परन्तु इस प्रेम की कुछ अपनी विशेषताएँ हैं--प्रथम तो यह प्रेम 
वैवाहिक नियमों की अवहेलना पर आश्रित है और विवाह स्त्री तथा पुरुष दोनों 
के लिए कारागार के समान हैं। दूसरे, यह प्रेम भावुकता से बिल्कुल निलिप्त है 
और इसकी अभिव्यवित आह! तथा रोमांच” द्वारा नहीं, अपितु व्यंग, तकंपुर्ण 
विवाद तथा वाक-चातुर्य के माध्यम से होती है जिसमें वक्रोक्ति, अनोखी 
तुलनाएँ एकदम मौलिक कथन तथा सदीक उपमाएँ टेनिस की चमकती गेद के 
समान एक ओर से दूसरी ओर प्रक्षिप्त होती रहती है। यह स्त्री-पुरुषों का 
बौद्धिक मल्ल युद्ध ( 72०० ) है जो उनके सांस्कृतिक समत्व का परिचायक है। 
चार्ल्स हितीय के दरबार से संरक्षित यह 'कामदी' उस समय के शिष्ट समाज 
का दर्पण भी है और उसका कलात्मक अनुकरण भी, आर्थात्‌ सामाजिक वास्तविकता 
कला के माध्यम से शोधित तथा परिवद्धित हो चुकी है । है 
इस प्रकार 'कामदी” के अनेक रूप तथा प्रकार उपलब्ध हैं, परन्तु उनके पीछे 
एक मौलिक एकता है जो इसको “त्रासदी” से अलग करती है। “त्रासदी? में पुरुष की 
दूरदर्शिता तथा कठोरता है, पर 'कामदी” में स्त्री-सुलम सहज ज्ञान है जो अपनी 
सुख की सामग्री अपने घर के आसपास ही पाने के लिए कृतसंकल्प है। “त्रासदी? 
में मनुष्य अतिमातवीय शक्ति की चुनौती स्वीकार करके समराज्भुण में उत्तरता 
है, परन्तु 'कामदी” देवी-देवताओं को भी हास्य से रंजित करके मानव-स्तर पर 
उतार देती है। 'न्ासदीः का अवसाव 'मृत्यु” में होता है और कामदी” का 
प्रेम-मिलत तथा प्रणय-संस्कार में । त्रासदी” का दृष्टिकोण आध्यात्मिक होता 
है और “कामदी” का सामाजिक; इसीलिये पहली का महत्व सार्वभीमिक है, परल्तु 
दूसरी समाज तथा जाति की सीमा में वद्ध रहती है। “हास्य? स्त्री-सौन्द्य के 
समान ही परिवर्ततशील तथा विभिन्‍न जाति की विचित्र रुचियों पर बाश्चित 
होता है । 
श्रव्य-कान्य 
श्रव्य-काव्य के दो स्थुल भेद किये जा सकते हैं--( थ ) कथनात्मक 
( ए०77७४४6 ), ( वे ) गीत्यात्मक ( 7.एशं०७) )। यह विभाजन सर्यवद्ध' तथा 
'मुक्तक' से अधिक वैज्ञानिक ज्ञात होता है। कथनात्मक काब्य में कवि किसी 
प्रसिद्ध कथा का वर्णन स्वयं अथवा पात्रों के माध्यम से सम्पत्त करता है । इसका 
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सर्वोच्च रूप महाकाव्य ( ०9० ) है जो समस्त जातियों में प्राचीवतम, वृहत्तम 
तथा उच्चतम काव्य-भेद माना गया है यद्यपि अरस्तु ने अपने काव्य-शांस्त्र 
में कला की दृष्टि से “त्रासदी? को 'एपिकः से' उच्चतर सिद्ध करने का प्रयत्न 
किया है। महाकाव्य का उदय समाज के शैशव-काल में होता है जब देवतुल्य 
राष्ट्रीय वीर समाज के अंग रहते है और उनके आदर्श पर ही मानव-व्यवहार 
आश्रित रहता है। प्रायः ऐसे वीरों के जीवनकाल ही में उनकी गाथा कथा- 
वाचकों तथा चारणों के माध्यम से देश के एक कोने से दूसरे कोने तक प्रसिद्ध 
हो जाती है । वाल्मीकि रामायण के लव और कुश राम-गाथा के प्रथम गायक 
माने गये हैं और यूनान में तो 'होमर' की वीर-गाथाओं को अभिनयात्मक 
प्रवचन तथा गान द्वारा जनता में हृदयस्थ करने की परम्परा बहुत दिनों तक 
प्रचलित थी । ऐसा माना जाता है कि अति काल तक ये कथाएँ विभिन्न कथा- 
वाचकों की परम्परा द्वारा मौखिक रूप में पीढ़ी-दर-पीढ़ी चलती हुई जन-मन 
का मनोरंजन करती रहती हैं और अन्त में कोई प्रतिभाशाली लेखक इनको 
व्यवस्थित करके लिपि-बद्ध करता है। यूरोप में ऐसे महाकाव्यों को “विकसित? 
महाकाव्य या 'एपिक आँव ग्रोथ” कहते है। इससे भिन्न कलात्मक महाकाव्य 
होते है जो किसी एक कलाकार की प्रतिभा तथा कौशल की उपज होते हैं । 
यूरोप में 'होमर' ( 070०७ ) तथा रोम के राष्ट्रकवि वर्जिल', क्रमशः 
इन दोनों के मुख्य प्रवर्तक माने गये है । पहले में प्राकृतिक सरलता, सौन्दर्य तथा 
सहज भाव-विलास एवं भावाभिव्यवित होती है, परन्तु दुसरे प्रकार के महाकाव्य 
में कला का सबल सहयोग होने के कारण साधारण से साधारण अंग भी कवि- 
कौणल से अछूते नहीं रह सकते । 

महाकाव्य की विशेषताएँ प्रायः सभी देशों में एक समान है ओर उनका 
अन्तर नगण्य तथा अविचारणीय है । इसकी कथा पौराणिक तथा परम्परांगत 
होती है जो किसी प्राचीन प्रेम तथा युद्ध से सम्बन्धित होती है, परन्तु वह 
प्रेम और युद्ध राष्ट्र की धामिक तथा सांस्कृतिक मान्यताओं से सम्बन्धित होता 
है। इसलिए प्राचीन महाकाव्य ऐतिहासिक, नैतिक, धामिक तत्त्वों के आगार 
होते हैं और भविष्य की अनेक पीढ़ियों का जीवन उनसे उपलब्ध आदर्शो से 
प्रेरणा प्राप्त करता रहता हे । अरस्तू के कथनानुसार 'एपिकः में भी एक ही 
मुख्य कथा होती है, परन्तु उका कलेवर प्रासंग्रिक कथाओं द्वारा सहयोग पाता 
हुआ उत्तरोत्तर बढ़ता है । 

इसका कथानक एक मन्दगामी सरिता के समान है जिसमें विभिन्न स्थलों 
पर सहायक नदियाँ मिलकर इसकी जल-राशि तथा विस्तार में वृद्धि करती 
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रहतों हैं। यह विशाल कथातक कई सर्गों में विभवत होता है यद्यपि अरस्तू के 
अनुसार इसमें एक ही छल्द का प्रयोग होता चाहिये । अरस्तू ने यह भी कहा है 
कि त्रासदी” का संवंध सूर्य के एक आवतेन से होता है, परन्तु महाकाव्य में समय 
की सीमा नहीं है। इसके अतिरिक्त “त्रासदी” अभिनयाश्रित होने के कारण 
केवल वर्तमान ही पर आधृत होती है ; क्योंकि भूनकाल के व्यक्ति तथा घटनाएँ 
भी हमारे प्रत्यक्ष ही अवतरित होते है । परन्तु महाकाव्य की कथनात्मक विधि 
( 7००ापंवुए० ) वर्तमान से अतीत और फिर भविष्य की ओर सहज ही 
दृष्टिपात करने के लिए अत्यन्त उपयोगी सिद्ध हुई है। इसी कारण महाकाव्यकार 
को भिन्न-भिन्न एककालिक घटनाओं का उल्लेख करने का भी अवसर होता है । 
इसी विधि को आजकल के छायाचित्रों में प्रधानता मिली है; जिससे निकट 
तथा दूर की घटनाओं का प्रायः एकसाथ ही दिग्दशन संभव है । 


कहने की आवश्यकता नहीं कि महाकाव्य का नायक महामानव होता है 
जिसमें जाति के सर्वोच्च गुणों तथा आदर्शो का समावेश होता है। 'होमरः ने 
अपने वीरों के लिए दिव-तुल्य” ( /0ए79 ) विशेषण का प्रयोग किया है, जिसकी 
उपयुक्तता तीन वातों पर आश्रित है--( अ ) उनमें अधिकाश देव-अंशों से पैदा 
हुए है और (व) उनमें तथा देवताओं में वहुत कुछ साम्य है, (स) वे देवताओं की 
सहायता कर सकते है और उनके विरुद्ध लड़ भी सकते है । पुराने महाकाव्यों में 
मानवीय तथा अतिमानवीय तत्त्वों का मिश्रण है और इसीकारण यूरोप में बहुत 
दिनों तक इस अतिप्राकृतिक तत्त्व का प्रवेश महाकाव्य की सर्वमान्य परम्परा रहा 
है जो 'डिवाइत मैशितरी” ( 79४76 709०४॥७7४ ) के नाम से प्रसिद्ध हुआ । 
वैसे तो महाकाव्य वीर-रस प्रधान होता है, परल्तु इसमें शृंज्भार आदि अन्य रसों 
का समावेश भी प्रत्यक्ष है और इसी प्रकार काव्य के अन्य अंग जैसे नाटकीय 
कथोपकथन, ऋतु या प्रकृति-वर्णन, गीतात्मक भावाभिव्यक्ति इत्यादि भी समाविष्ट 
होते है। इसी तरह इसकी शैली भी वहुमुखी होती है और नीति, धर्म, दर्शन, 
विज्ञान संबंधी अनेक प्रकार के विचार भी इसके अन्तर्गत स्वतंत्ररूप से प्रतिपादित 
होते है। भौदात्य के स्वरूप का वर्णन करते हुए 'लॉजिनस? ने स्पष्ट कहा है कि 
इसका पोषण ऐसे भावों से होता है जो सक्तिय ( 4०४ंए० ) होते है। करुण की 
प्रधानता इसके सहजरूप को प्राण-शक्तिहीन कर सकती है । भवभूति का 'उत्तर- 
रामचरितः इस कथन के तथ्य का सवल उदाहरण है । 


व्यंगात्मक सहाकाव्य--यूरोप में एक विशिष्ट काव्यांग का दर्शन होता 
है जो मॉक हिरोयिकाः ( ००-#०7०ं० ) के नाम से प्रसिद्ध है। इसमें 
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महाकाव्य की परम्परागत शैली तथा अन्य तत्त्वों का प्रयोग साधारण व्यक्तियों 
के साधारण क्रिया-कलापों के वर्णन मे किया जाता है जिससे व्यंगात्मक हास्य 
का प्रादुर्भाव होता है । जैसे किसी वौने को भीसकाय वीर का कवच पहना दिया 
गया हो और वह योद्धाओं के समाव अकड़ता चल रहा हो ! इसका प्रयोग प्राय: 
वर्यविद्येष के लोगों की त्रुटियों तथा छुटाइयों पर प्रह्यर करने के लिए होता है 
यद्यपि इस प्रहार की कहता बहुत-कुछ मुक्त-हास्य की रस-धार में वह जाती है । 
अंग्रेजी साहित्य में इसका उत्कृष्ट नमूना पोप का रेप आद्‌ द लॉक ( अलकों 
पर बलात्कार ) है जिसमे कथानक का दीज एक उच्चवर्गीय युवक प्रेमी की 
धृष्टता में निहित है, जिसने एक 'फैशन-परस्त” सुन्दरी की नागिन के समान 
लटकती हुई दो चोटियों मे से एक को प्रेम-स्मारक के रूप में काट लिया था। 
'होमरः का 'इलियड” रानी हेलेन के 'रेप” से उत्प्रेरित है, परन्तु इस व्यंगकाव्य 
का विषय इस चोटी पर किया गया बलात्कार है। 'होमरः? में युद्ध के पहले वीर 
अपने शिविर में सुसज्जित होता है और यहाँ नायिका अपने श्वृद्धार-कक्ष में 
समस्त सौन्दर्य-साधनों तथा प्रसाधनों द्वारा अपने सहज रूपास्त्र पर साव चढ़ाती 
है। महाकाव्य का वीर देवताओं की ऋपा-श्राप्ति के लिए हवन, अचना इत्यादि 
करता है और यहाँ नायक भी फ्रांसीसी प्रेम-प्रधान उपत्यासों की वेदी वनाकर उस- 
पर प्रेमपत्रों की समिधा में अग्नि प्रज्वलित करता है और उसको अपनी भाहो से 
जागृत रखता है। यहाँ युद्ध में लड़नेवालों में संज्षान्त युवक-युवतियाँ हैं और नायिका 
के अंगरंक्षक ऐसी दैवी आत्माएँ है जो किसी समय आमोद-प्रिय तथा श्ज्ञार- 
उपासक स्त्रीशरीरों में क्रियमाण रह चुकी हैं और शरीर-त्याग के पश्चातु भी परि- 
चित बार्डंबरों तथा शिष्टाचारों का स्मरण उनमें अक्षुण्ण है। इनमें से पचास तो 
'वेटीकोट” के रक्षक है; क्योकि वही स्त्रीप्रतिष्ठा का महत्वपूर्ण किन्तु अबृढ़ दुर्ग है । 
मुद्ध में प्रयुक्त अस्त्र है नयनवाण, बालों की पिन, सुंघनी तथा उस काल का 
महिला-प्रिय 'फंत! । एक महिला नेन्न का अमोघ अस्त्र अपने प्रतिद्वन्द्दी पर प्रयोग 
करती है और वह घायल होकर घराशायी हो जाता है। उसकी दुर्दशा पर वह 
मुस्करा देती है जिससे वह तुरत जीवित तथा स्वस्थ हो जाता है । अन्त में देवाधि- 
देव इस युद्ध का निर्णय करने के लिए अपनी स्वर्णतुला तैयार करते है; जिसमें एक 
ओर स्त्री की चोटी और दूसरी ओर पुरुष की बुद्धि है। चोटी का पलड़ा भारी पड़ता 
है और उसी की विजय निश्चित होती है। इसके फलस्वरूप वह तिरस्कछत चोटी 
आकाश में उल्का के समान उड़ती हुई अदृश्य हो जाती हैं और इस प्रकार कवि के 
कथनानुत्तार एक नये नक्षत्र का जन्म होता है । इसके अतिरिक्त अमैक प्रकार की 
, 'पच्च-कथाएँ भी इसी भेद के अन्तगंत जाती है, जिनका विवेचन आवश्यक नहीं है । 
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गीति-काव्य 


गीति-काव्य ( 7.97० ) के दो मुख्य भेद किये जा सकते है--आत्मनिष्ठ 
"तथा अनात्म-निष्ठ या 'सब्जेक्टिव' तथा ऑब्जेक्टिव'। पहले में कवि प्रत्यक्षरूप से 
अपने भावों की अभिव्यंजना करता है और दूसरे में किसी कल्पित पात्र की भावा- 
भिव्यक्ति होती है। जैसे 'मेघदूत' में कालिदास की नहीं, अपितु उनके द्वारा 
कल्पित विरही यक्ष की प्रेम-जनित उत्कण्ठा प्रस्फुटित हुई है । 
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यूरोप में लिरिक' नाम ही इस वात का साक्षी है कि इस प्रकार की कविता 
प्रायः वीणा अथवा अन्य संगीत-यंत्रों की सहायता से गायी जाती थी । कालान्तर ' 
में काव्य तथा संगीत-साधन का संबंध समाप्त हो गया, परन्तु आज तक इसकी 
रागमयता अक्षुण्ण बनी है। आज भी “लिरिका की परिभापा गीतात्मक भावा- 
भिव्यक्ति है । इसके लिए यह आवश्यक है कि इसकी भाषा तथा शैली में सहज 
उद्गार का आभास स्पष्ट हो, चाहे उसके एक-एक शब्द के पीछे कवि के वर्षो का 
प्रयास क्यों न निहित हो । गीति-काव्यकार स्रष्ठा नहीं, गायक है जिसका गान 
पक्षियों के कलरव के समान-भावों का सहज उच्छलन होता है। कला अथवा 
कृत्रिमता का लवलेश ही इसका सर्वंनाश” करने के लिए पर्याप्त है। भावात्मक 
एकत्व भी अपेक्षित है; क्योंकि समस्त काव्य किसी एक केन्द्रीय भाव से अनुप्राणित 
होता है और अनेक संचारी भाव इसके पोषक होते है तथा काव्य का प्रत्येक 
शब्द अथवा विम्ब इसी प्रभाव-एकत्व ( भोज ० 77797688०॥ ) से ही 
सार्थक माना जा सकता है । इसके अतिरिक्त यह सर्वमान्य तथ्य है कि भावावेश 
अस्थायी होता है और शुद्ध गीति-काव्य का लघुरूप ही इसका उपयुक्त माध्यम 
है। यूरोप में १८वीं शताब्दी के स्वच्छन्दतावादी कवियों तथा समीक्षकों में 
वहुतो की यह धारणा थी कि गीति-काव्य ही वास्तविक काव्य है जिसका 
कलेवर लघु ही होना स्वाभाविक है, विशालकाय काव्य तो काव्य का व्याघाती 
अभिधेय है (8 ॥008 9080 48 8 ००7/7४१7०६४07 7 $67708) । 'कोलरिज! 
सथा “'इलियट”, दो महान्‌ समीक्षकों की यही धारणा है कि लम्बे काव्य में सभी 
अंशों का काव्यात्मक होना आवश्यक नहीं है। तातयें यह कि भावोद्गार 
समुद्र के ज्वार के समान आता जाता रहता है। एक भाव-लहरी तथा दूसरी 
के वीच में अन्तराल का होना स्वाभाविक है। इस अन्तराल में भाव-तीब्॒ता 
अपेक्षित नहीं हो सकती । तीन भावावेग को देर तक उच्च स्तर पर रखता कवि 
तथा पाठक दोनों के लिए असाध्य कार्य है। इसीलिए एक आधुनिक समीक्षक 
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ने ठीक ही कहा है कि गीति-काव्य का लेखक “लघु-श्वांस' ( ॥०7४ ए:०७ंक ) 
का व्यक्ति होता है यद्यपि वह गागर में सागरः भरने की पूर्ण शक्ति रखता है । 
आत्म-निष्ठ गीति-काव्य का विभाजन कई पक्षों से किया गया है--विपय-पक्ष 
से उनका सुख्य भेद आध्यात्मिक या घामिक तथा सांसारिक हो सकता है । रूप- 
पक्ष से वह मुक्तक तथा क्रम-बद्धु कहा जाता है। इसके अतिरिक्त पाश्चात्य 
साहित्य में कुछ विशिष्ट प्रकार के गीति-काव्य है जिनका छन्द-विन्यास निश्चित 
है और इस पूर्व-निर्मित ढाँचे में कवि के विभिन्‍न भावों की प्राण-प्रतिष्ठा होती 
है। उदाहरण के लिए सानेटः ( 8०77७ ) को ले लीजिये जिसमें चौदह 
पंक्तियाँ होनी चाहिये, न एक कम और न एक अधिक | प्रत्येक पंक्ति में पाँच 
पद होने चाहिये और प्रत्येक पद में प्रथम शब्दांश ( 89॥90]6 ) छुस्व 
( प७००९४४९९ ) तथा दूसरा दीर्घ ( 80०७४४९० ) होता चाहिए। इन 
चोदह पंक्तियों का विभाजन दो भिन्‍न पद्धतियों से हुआ है---एक है 'इटालियन? 
जिसके विशिष्ट प्रवर्तक हैं 'पेट्राकं! ( ?०४७7०॥ ) और दूसरी की संज्ञा है 
'इंगलिश” जो महाकवि शेक्सपियर के नाम से सम्बन्धित होने के कारण 
'शेक्सपियरियन” भी कहलाती है। पहली व्यवस्था के अनुसार 'सानेट” की पहली 
आठ पंक्तियाँ “ऑकटेव” ( 0००४० ) कहलाती है गौर अन्य छः का पारिभाषिक 
नाम सेस्टेट” ( 8680७$ ) है। केन्द्रीय भाव का एक पक्ष ज्वार के समान पहली 
पंक्ति में उदभूत होकर आठवीं तक विस्तार प्राप्त करता है और इसकी समाप्ति 
किसी चिन्हांकन ( 9घ0० ४०४०० 7्रा७7% ) द्वारा स्पष्ट रहती है। इसके वाद 
दूसरा पक्ष भाव-परिवतंन भाटे (७०७) के समान शेप छ: पंक्तियों में प्रसारित 
होकर अन्त में शान्त होता है | 'ऑकटेव” में तुक-ब्यवस्था ( ग्रधड्एव० 8०९४० ) 
निश्चित है--[भ व व भ, अ व व अ) भर्थात्‌ पहली, चौथी, पांचवी तथा आठवी 
का एक तुक होता है और दूसरी, तीसरी, छठी तथा सातवी में कोई दूसरा तुक होता 
है । 'सेस्टेट' में तुक-व्यवस्था अनिश्चित है जैसे (स द, स द, स द) अथवा (स॒दय, 
स॒दय), परन्तु किसी भी दशा में सम्पूर्ण 'सातेट” मे पाँच तुक से अधिक नही 
होने चाहिए। “इग्लिश सानेट” में तीन चतुप्पद (९००४:ंए) तथा अन्तिम पंक्ति- 
युग्म ( ००००१४४ ) होते है और प्रमुख भाव तीन चतुप्पदों के बीच विकसित 
होता हुआ अन्तिम पंविति-युग्म! में समाप्त होता है जिसमें या तो पुरे भाव का 
जाशय सूत्र रूप में परिलक्षित होता है अथवा उसको कोई अनपेक्षित मोड़ दिया 
जाता है । तुक की दृष्टि से प्रत्येक अवयव स्वतंत्र होता है--(अ व व, स द 
सद, य फ यफ, ग भ ) सोलह॒वीं शताब्दी के वरिप्ठ कवि 'स्पेन्सर” (89678९7) 
ने अपनी प्रसिद्ध सानेट माला! ( 5०५०४००७ ) में तीनों चतुप्पदों को तुक 
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द्वारा सम्बद्ध. कर दिया है। इस प्रकार पहले चतुष्पद की अच्तिम पंवित तथा 
दूसरे की प्रथम पंक्ति में एक ही तुक है । 

आरंभ में 'सानेट' का सुख्य विषय प्रेम था, परन्‍्तु कालास्तर में इसमें अत्य 
दविपयों का भी समावेश हुला । यह 'शुबतका तथा भद्धुलावद्धू दोनों रूपों में 
पाशचात्य काव्य का शुख्य अंग रही है । 

इसके विपरीत 'ओड” ( 099 ) है जिसका स्वरूप निश्चित नहीं है और 
जो नियमित (3०४ए०० ) तथा अनियमित दोनों रूपों में पाया जाता है। 
नियमित” भोड में रूपवित्यास एक सुनिश्चित व्यवस्था के अन्तर्गत विकसित होता 
है, परन्तु अनियमित “ओडः में पंक्तियों की संख्या, उनका सम्बद्धीकरण तथा 
आकार-प्रकार सुनियोजित नही होता । नियमित 'ओड' का विकास प्राचीन यूनान 
में हुआ और पिडार ( 97027 ) की प्रतिभा ने इसे चरमोत्कर्ष पर पहुँचाया। 
भ॑धडार के ओड' की निम्नांकित विशेषताएँ उल्लेखनीय है :--- 

( भ ) किसी व्यक्ति या वस्तु का सम्बोधन ( 3407688 ), ( व ) राष्ट्रीय 
पर्व के अवसर पर किसी विशेष घटना अथवा व्यक्ति का वर्णव अथवा यश-गान, 
( स्‌) विषय के गुरुत्व के साथ हीं शैली का ओऔदात्य तथा कल्पना का उच्च 
बिलास, ( द ) जटिल छत्द-व्यवस्था। ये 'ओड' प्रशिक्षित गायक-मण्डली द्वारा 
देव-प्रतिमा के समक्ष गाये जाते थे । पच्चय का एक खंड ( 500720 ) गाते हुए वे 
पूर्व से पश्चिम की ओर घूमते थे; फिर उसकी विपरीत दिशा में घूमते हुए दूसरा 
खंड गाते थे । और इसके वाद प्रतिमा के सामने खड़े होकर तीसरा खंड समाप्त 
करते ये । यह क्रम कई वार दृहराया जा सकता था। इंच तीनों खंडों का 
पारिभाषिक नाम था--स्ट्रीफी! ( ४४0ए06 ०7 फए० ) । 'ऐन्टी-स्ट्रोफी' 
( &70#86709॥06 ) या काउन्दर ठनें! और इपोड ( 900७ ०7 80&700 ) इस 
छन्द-व्यवस्था का मूल नियम यही था कि एक काव्य में 'स्ट्रोफी” तथा ' ऐल्टी-स्ट्रोफी? 
एक दूसरे के पूर्णतया अनुरूप होते थे । 'इपोड' की व्यवस्था इनसे भिन्न होती थी, 
परन्तु एक ओड' के सभी 'इपोड' एक समान होते ये । 

रोम के प्रसिद्ध कवि तथा समीक्षक 'होरेस' ने एक नये प्रकार के ओडः 
की रचना करके इसे जटिलता से मुक्त किया और इसकी शैली में प्रसाद गुण का 
समावेश किया । इन दोनों प्रकार के 'ओड' का कालाल्तर मैं व्यापक अनुकरण 
हुआ, जिनमें से बहुतों की लोक-प्रियता स्थायी सिद्ध हुईं। आधुनिक नियमित 
'ओड' स्वच्छन्दतावादी युग के प्रसिद्ध कवियों, विशेषकर 'कीद्स' तथा शिली! 
की सशक्त लेखनी की उपज हैं जिसके सवंविदित उदाहरण हैं भोड ह॒ ए नाइटिगरेल? 
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तथा 'ओड दू द वेस्ट विड” | यहाँ विपय तो साधारण है, परन्तु सम्बोधन, भाव 
की गुरुता तथा व्यापकत्व एवं छन्‍्दों की जठिलता आदि प्राचीच ओडः? के गुण 
सुरक्षित है । अनियमित 'ओड?' में इन सब विशेषताओं का समावेश होता है, परन्तु 
छन्‍्दव्यवस्था निश्चित नही होती । जेसे वर्ड सवर्थ का प्रसिद्ध ओड हु इम्मार- 
डैलिटी ( |ऋण्०एथा 9 )। 

इसके वाद ही एक दूसरे प्रकार के गीति-काव्य का भी उल्लेख उपयुक्त 
होगा; क्‍योंकि यह भी व्यक्तिगत होते हुए भी सामाजिक तथा सार्वभौसिक 
उद्देश्यों से अभिप्रेरित होता हैं। इसका पारिभाषिक नाम है 'सठायरः ( 5७४४७ ) 
अथवा व्यंग्य-काव्य या प्रबंध जो पद्य तथा गद्य दोनों रूपों में प्रसिद्ध है। इसका 
सुख्य उद्देश्य है व्यक्ति-विशेष अथवा समाज या मानव-जाति की चुटियों तथा 
कुरीतियों और दोपों पर प्रहार करना। यह दोप-विगोपन मीठे व्यंग से लेकर 
निर्मम तथा विपाक्त उपहास के बीच कई रूपों में पाया जा सकता है । व्यक्तिगत 
शत्रुओं तथा सामाजिक एवं समस्त मानवता के विरोधी तत्वों को व्यंग हारा 
दमन करने की प्रथा प्राचीन तथा सर्वदेशीय है और संस्कृत-साहित्य में भी इसके 
उदाहरण उपलब्ध है, जैसे क्षेमेन्द्र का 'देशोपदेश” 'नर्मेमालाः; दामोदर गुप्त का 
“कुट्टनीमत” इत्यादि । क्षेमेन्द्र ने भी 'सटायर” का समर्थन ऐसे शब्दों में किया है 
जो होरेस” आदि पाश्वात्य आचार्यो के दावे के नितान्त अनुरूप हैं:-- 

हासेन लज्जितोउत्यन्तं न दोषेपु अवतेते । 
जनस्तदुपकाराय ममायं॑ स्वयमुद्यमः ॥ 

यूनान के 'ऐरिस्टोफेनीज' से लेकर इगलैण्ड के "जा बनेंडे शा! तक अनेक 
हास्याचार्यो ने अपने को समाज का हिलैपी घोषित किया है; क्योकि उनका व्यंगरात्मक 
छिद्रान्वेषण स्वस्थ जीवन का परिपोपक होता है और उनकी प्रत्यक्ष निर्ममता 
उस कल्याणकारी चिकित्सक की शल्य-क्रिया के समान है जो अंग के सड़े-गले 
भागों को निकालकर स्वस्थ भागो की रक्षा करता है । 

ऐसा माला गया हैं कि 'सटायर! सभ्य तथा विकसित समाज की देन है. और 
यूरोप में इसका उद्धव तथा विकास रोमन इतिहास के स्वर्णंगुग में हुमा था। 
इसके आदर्श रूप की चर्चा करते हुए ड्राइडेन ( 70794७॥ ) इत्यादि प्रसिद्ध 
समीक्षकों ने कहा है कि 'सटायर' साहित्यिक तभी हो सकता है जब इसमें 
परिष्कृत भाषा, व्यंग्रात्मक, सारपूर्ण किन्तु चुभनेवाले वाक्य तथा सभ्य तथा 
निष्पक्ष दृष्टिकोण हो । 'सठायर” चमकती हुईं तलवार की घार के समान होता 
चाहिये जिससे दुराई का सिर अलग हो जाय, किन्तु घाव का चिन्ह भी प्रत्यक्ष न 
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हो; अनाड़ी लेखकों के हाथ में तो यह कसाई के चाक्‌ के समान सिद्ध होता हैं 
जिसमें शिकार का अंग क्षत-विक्षत हो जाता है, परन्तु कटकर बलग नहीं होता । 
क्रोध-विदग्य होते हुए भी सिद्धृहस्त व्यंग-लेखक शान्त तथा संतुलित प्रतीत होते हैं 
और उच्चस्तर पर स्थित होकर ही प्रतिद्वन्द्दी पर प्रहार करते हैं, परन्तु इस आदर्ण 
“का पालन दुर्लभ है और 'पोष” आदि चिड़चिड़े स्वभाववाले कलाकारों ने तो अपने 
प्रतिदन्द्रियों तथा आलोचकों को नीचा दिखाने के लिए न्याय तथा मानवता का 
वहिष्कार ही कर दिया है और उनको पीड़ित करने के लिए भच्छे, बुरे, शुद्ध तथा 
अशुद्धु, उपयुक्त अथवा अनपथुकत सभी साधनों का प्रयोग किया है । 

यह विदः्ध व्यंग प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष शैली में लिखा जा सकता है। प्रत्यक्ष 
शैली में कवि पाठकों के समक्ष किसी व्यक्ति का दोषोद्घाटन करता है, चाहे वह - 
व्यक्ति उसका अपना शत्रु या विपक्षी हो अथवा किसी वर्ग, जाति या समस्त 
मानवता के विशिष्ट दोपों का प्रतीक । इस पद्धति की विद्येपता है व्यंग्य-चरित्र- 
चित्रण ( 898 0०७) 7079४ ) जिसका प्रत्येक अंग लेखक के कौशल तथा बुद्धि- 
लाघवता का पूर्ण परिचायक होता है। शिष्ट किन्तु मर्म-स्पर्शी व्यंग का प्रसिद्ध 
उदाहरण पोप का 'ऐटिकप्ः ( 8#भं०५४ ) है जिसमें उस काल के प्रसिद्ध लेखक, 
'ऐ|डीसन' की विशिष्ट ब्रुटियों का सजीव तथा मार्मिक चित्रण प्रस्तुत है । 

अप्रत्यक्ष पद्धति में कवि का दृष्टिकोण प्रायः साधारणीकृत होता है अथवा 
वह अपने व्यक्तित्व को पृष्ठभूमि में रखकर दोप-शोघन का कार्य सम्पन्न करता है । 
इस पद्धति के तीन मुख्य अंग उल्लेखतीय है :--- 

(अ ) 'मॉक-हिरोयिक' ( ४००४ ४०:०० ), जिसमें महाकाव्य की परम्परा 
समाज के साधारण व्यक्तियों तथा व्यापारों पर आरोपित करके व्यंग-नचित्रण 
प्रस्तुत किया जाता है। इसका प्रमुख उदाहरण 'पोष” का 'रेप बाँवू द लॉक' 
है जिसकी व्याख्या हो चुकी है। गद्य में इसका प्रसिद्ध उदाहरण स्पेन के लब्घ- 
प्रतिष्ठ लेखक 'सखेन्टीज” ( 0०:ए७7४०४ ) की अमरक्षति डॉन क्विक्‍्जोट' 
( 7009 0णं5०४० ) है जिसमें मध्ययुगीन धर्मं-वीरो की युद्ध तथा साहस-प्रियता 
की परम्परा का सफल व्यंग्रानुकरण प्रस्तुत किया गया है । इसके विपरीत शैली 
की संज्ञा वरलेस्क' ( 2ए7८४प५०० ) है. जिसमें महाकाव्य की वीर-परस्परा को 
साधारण एवं हास्यास्पद शब्द-परिधान द्वारा उपहासित किया जाता है। इसका 
प्रसिद्ध उदाहरण 'बढलरः ( 867 ) का हुडिब्रास! ( सिंप॑०7७5 ) है । 

( व ) 'ऐलेगॉरिकल! (4०8०४०४) ), जिसमें किसी आधुनिक घटना 
अथवा सार्वभौमिक तथ्य की किसी पौराणिक अथवा काल्पनिक कथा अबबा 
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वर्णन द्वारा आलोचनात्मक व्याख्या की जाती है। जैसे 'जॉन ड्राइडेन' ने अपने 
'ऐव्सालम ऐन्ड ऐकीटोफेल' ( 498७0 ब्यव 4व्रां४०70०] ) में सम- 
सामयिक राजयगृह-युद्ध के प्रसिद्ध पात्रों की निन्‍दा तथा भरत्संवा बाइविल की एक 
प्रसिद्ध अर्ध-ऐंतिहासिक घटना के माध्यम से करके अपने व्यक्तित्व की निगृढ़ता 
की रक्षा करने का प्रयास किया है । इसी के अन्तगंत गद्य तथा पद्म के अनेक 
प्रवन्ध आते हैं जिनमें लेखक कितती काल्पनिक समाज के आचार-विचारों का: 
वर्णन करके तत्कालीच सम्राज की कुरीतियों पर प्रकाश डालता है अथवा उस 
काल्पनिक देश के किसी पात्र के मुख से उनकी स्पष्ट व्याख्या तथा भर्त्सना कराता 
है। इसका प्रसिद्ध उदाहरण 'स्विप्ट' ( 5 ) का लोक-प्रिव ग्रत्थ 'गुलिवर्स 
ट्रवेल्सा ( #एपए०ए'5 प7७४७॥४ ) है । 


(स ) 'मिथिकल मेथड? ( ग५४४7०७॥ 77००४०० ) इस शताव्दी की प्रसिद्ध 
उपलब्धि है. जिसमें किसी पौराणिक घटना के माध्यस से अतीत तथा वर्तमान 
का मौलिक एकत्व तथा आधुनिक समाज में मानव-जीवन के आधारभूत नैतिक 
तथा घामिक भावनाओं का हास तथा विघटन स्पष्ट किया जाता है। जैसे 'टी० 
एस० इलिग्रटः ने अपने प्रसिद्ध काव्य-- वेस्ट लैण्ड? में प्रथम मुद्धोत्तर यूरोप 
के जर्जर आत्मिकरूप का अनावरण, एक मध्ययुगीन पुरावृत्त कथा ( ग्णए्रक ) के 
माध्यम से किया है। कथा है एक चपुंसक राजा की जिसके राज्य की पृथ्वी 
भी निर्वीयं हो चुकी है और देवालय जीणं-शीर्ण है, परन्तु राजा इस आशा से 
जीवित है कि किसी दिन एक पवित्र हृदय का ब्रह्मचारी वीर उसके देश में 
आवेगा और देवालय में प्रवेश करके एक रहस्यमय अचचना द्वारा दैवी-कोप का 
शमन करेगा और तब पवित्र जल हारा उसके पुरुपत्व-हीन शरीर का प्रक्षालन 
करके उसे सशक्‍त वनावेगा, जिसके पश्चात्‌ जलवृष्टि होगी और वन्ध्या घरा भो 
अपनी खोई हुईं उर्वरता को प्राप्त करके फलवती होगी । यह कथा बाज की 
अनैतिक, अधामिक एवं पशु-तुल्य आत्म-शक्तिहीन मुमूपु मानवता की आध्यात्मिक 
दशा का उपयुक्त प्रतीक है और काव्य में भतीत तथा वतंमान का साम्य दिखाते 
हुए प्रतिभाशाली कलाकार ने आज को संस्क्ृतिशन्य मानवता के सारहीन 
जीवन का एक दुःस्वप्न के रूप में वर्णन किया है जिसमें समस्त प्राणी विपयागिनि 
में जल रहे है और समाज का सुव्यवस्थित ढाँचा काले खंडहरों में परिवर्तित 
हो गया है, जिसकी दोवालों पर चमगादड़ रेंग रहे हैं और जजेर देवालय में 
उपस्थित गायकवृन्द जलविहीन अंधकृप में स्थित प्रतीत होते है । इस आध्यात्मिक 
राज-रोग की एक ही चिकित्सा है जो भारतीय उपनिपद में प्रजापति के महा-- 
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वाक्य के रूप में लिपि-बद्ध है--“दत्त, दयाध्वम्‌ , दमयत' जिसमें दत्त” का अर्थ 
कवि ने आत्मोत्सर्ग किया है; क्योंकि इसी त्याग के आधार पर मानवता सदैव 
गव॑ से उन्ततमस्तक होकर आरूढ़ रही है । 


निम्तकोटि का 'सटायरः जो व्यक्ति-विशेष के विरुद्ध द्ेष तथा स्पर्धा की 
भावना से प्रेरित होता है तथा शिष्टता के स्तर से नीचे उतरकर शुद्ध गाली- 
गलौज का रूप धारण करता .है लैम्पुन' (७००७०००) कहलाता है जिसको 'प्लेटो' 
तथा “अरस्तु” दोनों मे निन्दबीय घोषित किया है, यद्यपि व्यंगात्मक साहित्य में 
इसकी कमी नहीं है। गोतकाव्य का एक सुख्य भेद 'एलजी” (/0०89) कहलाता है 
जो साधारणतः किसी मित्र या प्रियजन की मृत्यु-जनित शोक का उद्गार होता है; 
परन्तु जब वह व्यक्ति राष्ट्र या समाज का कोई माचतीय पात्र होता है, तब शैली 
गम्भीर तथा जटिल होती है तथा मृत्यु के अतिरिक्त उस व्यक्ति से संबंधित सामा- 
जिक, नैतिक अथवा साहित्यिक विषयों का समावेश तथा उनकी व्याख्या होती है-- 
जैसे 'रगवी चैपुल' (8०805 0007०) में 'आरनल्ड' ने अपने झ्यातनामा पिता, 
डॉ० आरनल्ड के नैतिक अनुशासन की सराहना करते हुए उनके अभाव में उनके 
अनुयागियों की आश्रय-हीनता का मामिक वर्णन किया है; तथा "मेमोरियल वर्सेज' 
( (७७०४७! *४७7४६४ ) सें वर्ड सवर्थ, गेटे ( ७0०४४७ ) तथा वायरन, इन तीन 
यूरोपीय ख्याति के कवियों की मृत्यु पर शोक प्रकट करने के साथ ही उनके महान्‌ 
गुणों का उल्लेख किया है जिनकी उपलब्धि भविष्य के काव्य-क्षेत्र में दुर्लभ प्रतीत 
होती है। कभी-कभी एक व्यक्ति की मृत्यु से उद्विग्न होकर कवि जीवन, मरण, 
पुनर्जन्म तथा आत्मा के स्वरूप इत्यादि व्यापक विषयों पर मनन करते हुए एक 
गम्भीर एवं गवेषणापूर्ण काव्य का निर्माण करता है जिसका महत्व देश, काल, 
जाति की सीमा का अतिक्रमण कर जाता है। उदाहरण के लिए टेनिसन का 
“इन भेमोरियम” ( 75 ऐ/७770०घंछए ) ले लीजिये जो उसके प्रिय मित्र का 
भर्मस्पर्शी स्मारक होने के साथ ही उस काल के विज्ञान तथा घर्स के संघर्ष से 
उद्भूत मानसिक उलझनों तथा दुविधाओं का पारदर्शी दपंण है और आज भी 
ऐसे क्षुब्धहृदयों की मूक वेदवा की अभिव्यविति इसी काव्य की शब्दावली में पुर्णता 
प्राप्त करती प्रतीत होती है । 

'एलजी' का एक विशिष्ट भेद 'पैस्टोरल एलजी” ( 988/0०/७ ) कहलाता 
है जिसमें कवि गड़ेरिये के छब्नदेष में किसी काल-कवलित व्यक्त के प्रति अपना 
शोक तथा क्षोभ अभिव्यक्त करता है और काव्य का समस्त वातावरण चरवाहों 
के जीवन तथा उनके दैनिक व्यापारों से संबंधित रहता है--जैसे “मिल्टन! के 
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“लिसिडस' ( 7/४००७७४ ) में कवि कहता है कि वह और उसका मित्र सूर्योदय के 
पहले ही अपनो भेड़ों को लेकर प्रकृति के विस्तृत प्रांगण में प्रवेश करते थे और 
पशुओं को चरागाह में छोड़कर अपनी वाँसुरियों पर तान छेड़ते थे जिसकी सुमधुर 
ध्वनि सुनते ही बच्चे तथा वन-देवतेा! लोग हर से नाचने लगते थे | आशय है कि 
दोनों कवि थे बौर साथ ही सरस्वती की उपासना करते थे और उनकी रचनाएँ 
कालेज के तब-युवकों में अतित्रिय हुईं । 

'पैस्टोरल एलजी” की प्रथा बहुत प्राचीच है और इसका आरंभ सिसली में 
रहनेवाले यूनानी लेखकों ने किया जिसमें 'थियोक्रिटस” (77०००४४०७), मोसकस 
( 2॥08०78 ) तथा 'विआन” ( 77707 ) के नाम विशेष उल्लेखनीय है। इनका 
अनुकरण रोमन काल में हुआ, परन्तु उस प्राकृतिक ग्रामीण जीवन की आत्मा तब 
तक लुप्त हो गई थी, इसलिए इसका वाह्य रूप तो वही रह गया, परन्तु उसमें 
सभ्य समाज की जटिलतामों तथा कुरीतियों का समावेश होने लगा और यह 
समसामयिक समाज की कट जालोचना का एक सहज माध्यम हो गया । सोलहवी 
शताब्दी के बव-जागरण काल में इसका पुनजेन्म इटली में हुआ और धीरे-धीरे 
इसका प्रसार इंगलैण्ड तथा अन्य देशों में हुआ । अंग्रेजी साहित्य में सर्वोत्तम शोक 
काव्य ( ४०४५ ) इसी रूप में प्राप्य हैं और इसके सर्वोत्कृष्ट उदाहरण 'मिल्टन' 
का 'लिसिडस', 'शेली' का 'एडोने! ( 4007७४४ ) और 'आरनल्ड' के 'थिरसिस' 
( 7एएशं४ ) तथा 'स्कालर जिप्सी"” ( 50087 (989 ) है। पहले तो ग्रामीण 
वातावरण परम्परागत था । समस्त प्रकृति दिवंगत आत्मा के लिए शोकाकुल 
दिखलाई जाती थी और मानव-शोचकों ( ?४००००००४ ) की एक लम्बी सूची 
समाविष्ट करने की प्रथा सर्वमान्य हुई। परन्तु आरनल्ड' ने परिचित प्रकृति- 
चित्रों का आश्रय लेकर इसमें वास्तविकता का पुट देने का सफल प्रयत्न किया । 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है व्यक्ति-विशेष की मृत्यु पर शोक प्रकट 
करने के साथ ही लेखक मानव-जीवन के गंभीर रहस्यों पर प्रकाश डालते हुए 
अपने दार्शनिक दृष्टिकोण का प्रतिपादन करता है अथवा सामाजिक कुरीतियो की 
भर्त्ना या साहित्य इत्यादि की समालोचना प्रस्तुत करता है। 'भारनल्ड' का 
'स्कालर जिप्सी” शोक-काव्य के इस नये पहलू का भी द्योतक है । कालान्‍न्तर में 
इस काव्य का भर्थ-विस्तार हुआ और उसमें ऐसे काव्यों का समावेश हुआ जो 
किसी व्यवित की मृत्यु से संबंधित होकर गंभीर तथा दाशेनिक रूप से मानव- 
जाति तथा समाज के वर्गविशेष के अभिशापों पर मनन-चिन्तन करते हुए कवि 
के संवेदनात्मक हृदय की अभिव्यक्ति करते हैं। इसका सर्वप्रसिद्धू उदाहरण 
टामस ग्रे ( 7०77४४ 6799 ) की एलजी रिटेन इन ए कम्द्री चर्चयार्ड' है 
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जिसमें कवि एक ग्रामीण समाधि-क्षेत्र में खड़ा होकर ग्रामीणों के संकुचित जीवन 
तथा तत्संबंधी कठिनाइयों एवं सहज विभूतियों का संवेदात्मक चित्र प्रस्तुत 
करता है। 

हमारे संस्कृत-साहित्य में स्वोत्र-परम्परा अत्यन्त प्राचीन एवं समृद्ध है और 
शैव, वैष्णव, वौद्ध, जैन इत्यादि विविध संप्रदाय के अनेक कवियों ने इसका 
पोषण किया है। परन्तु इस प्रकार की धार्मिक रचनाएँ गीति-काव्य की श्रेणी में 
तभी आती है जब उनसें कवि तथा उसके इष्टदेव का पारस्परिक संबंध भावपूर्ण 
होकर अभिव्यक्त होता है । अर्थात्‌ भक्ति-काव्य ही वास्तविक धार्मिक गीति-काव्य 
( 8०॥६87078 ।577० ) के नाम से अभिहिंत किया जा सकता है। हिल्‍्दी में 
भक्ति काव्य की अक्षुण्ण परम्परा है. और अंग्रेजी साहित्य में सन्नहवी शताब्दी इस 
काव्य-धारा का स्वर्ण युग मानी जाती है और इसके उदाहरण विक्टोरियन युग 
के कतिपय कवियों, जैसे 'हाप्किन्स' (स०9978) तथा 'थाम्सन” ( 400779807 ), 
की ममस्पर्शी कृतियों में उपलब्ध है। बीसवी शताब्दी में इस परम्परा के 
सर्वश्रेष्ठ प्रतिनिधि 'टी० एस० इलियट? हैं जिनका 'फोर क्वार्टट्स! ( #'०एघए 
६०००६९६४ ) इस वैज्ञानिक युग में विरचित धार्मिक, रहस्यवादी तथा गंभीर 
दाशंनिक काव्य का अनुपम उदाहरण है । 

दार्शनिक काव्य-प्रथा भी प्राचीन तथा सर्वेदेशीय है जो विभिन्न कालों में 
विशिष्ट दार्शनिक व्यवस्थाओं से अनुप्राणित हुई है और दाशेनिकता तथा कवित्व 
का संगम ही इसकी प्रसिद्धि का मुख्य आधार हुआ है। प्रसिद्ध रोमन कवि 
ल्यूक्रेशियस” ( 3/ए००७७४४४ ) में अपनी महान कृति डी रीरस्म नेचुरा 
( 306 छि७एपा ४४7७ ) में इसका प्रथम उत्कृष्ट नमूना प्रस्तुत किया; इसी 
प्रकार मध्य-युग सें इटली के राष्ट्र-कवि 'दान्ते”! ( 2»०४6 ) से अपनी 'डिवाइना 
कमेडिया! ( 90778 007777८०४७ ) में रोमन कैथालिक चर्च के प्रसिद्ध स्तम्भ 
सेन्ट टामस ( 56. 7'४०7788 ) की दार्शनिक व्यवस्था का काव्यात्मक निरूपण 
किया। कालान्तर में 'पोप” के 'एसे ऑन मैन” इत्यादि कई दार्शनिक काव्य लिखे 
गये, परन्तु उनमें विचारगरिमा तथा व्यक्तिगत विश्वास दोनों का अभाव है। 
इसप्रकार पाश्चात्थ काव्य-साहित्य विभिन्‍न दाशनिक विचारों से सदैव प्रभावित 
रहा है । 

यही प्रकृति सम्बन्धी ग्रीति-काव्यों का भी संक्षिप्त विचार वांछतीय है। 

मानव तथा प्रकृति का सस्वन्ध अत्यन्त प्राचीव है गौर साहित्य में प्रकृति का 
समावेश कई रूपों सें हुआ है । कहीं मानव-जीवन की पृष्ठभूमि के रूप में, 
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कहीं मानव-भावों के स्वच्छ दर्पण अथवा संवेदनात्मक बिंव के रूप सें और 
कभी-कभी कवि के सौन्दर्य-प्रेम तथा रहस्य-जिज्ञासा की अभिव्यक्ति के संबल 
आध्यम के रूप में। हमारे यहाँ ऋतु-वर्णन की परम्परा भत्यन्त पुरानी 
है, परन्तु प्रकृति वर्णन के साथ ही मानवभावोच्छलन के उत्कृष्ट उदाहरण 
कालिदास के मेघदुत” तथा भवभूति के उत्तररामचरित में' प्रस्तुत है। इसके 
अतिरिक्‍त प्रकृति काव्यालंकारों तथा विंवों एवं प्रतीकों का अक्षय भांडार रही 
है और इसके नित-नूतन सौन्दर्य तथा भयंकर शक्ति-प्रदर्शन में मानव-चिन्तकों 
ने स्रष्ठा के अकथनीय सौन्दर्य तथा अतुल शक्ति का आभास प्राप्त किया है । 
जऔैदिक ऋषियों के लिए ईश्वर रस-रूप और समस्त सुणष्टि मधुप्लावित रही; इसी 
प्रकार यूरोप में भी बहुत दिनों तक यह दृढ़ धारणा थी कि भगवान्‌ ने अपने 
रहस्योद्घाटन के दो मुख्य माध्यम मानव-विचारकों को प्रदान किये हैं---एक है 
दिव्य-प्रन्य, 'वाइबिल! और दूसरा है उन्हीं के द्वारा विरचित ग्रन्थ जिसे विश्व 
कहते है, इसलिए प्रकृति चिन्तन द्वारा उनकी सत्ता का प्रत्यभिज्ञान संभव है । 

पाश्चात्य प्रकृति-उपासकों में मूधन्य स्थान प्रसिद्ध अंग्रेज कवि वर्ड सवर्थे, 
को दिया गया है जिनकी अतिभा प्रकृति-संसगं से विकसित तथा सुखरित हुई । 
उनके लिए प्रकृति का स्वतंत्र अस्तित्व है जिसमें प्रेम, आनन्द तथा शान्ति के 
खोत सदैव प्रवाहित हैं और मानव चिन्तक उसके साहचये से आत्मिक पोपण 
तथा उचन्नयन के लिए उपयुक्त शक्ति तथा सामग्री प्राप्त कर सकता है । प्रकृति- 
सौन्दर्य-जनितः आनन्द मानव-आत्मा को समाधि की उस चरमावस्था तक 
पहुँचा सकता है जिसमें शरीर तथा स्थूल इन्द्रियाँ निष्क्रिय हो जाती है और 
आत्मा अन्तदूंष्टि की जागृत शक्ति द्वारा प्रकृति के गर्भ में निहित परम-आत्मा 
का स्पष्ट दर्शन करने में सफल हो सकती है। यह प्रक्ृति-प्रभाव की चरम' 
सीमा थी । इसके बाद वैज्ञानिक दृष्टिकोण का विकास हुआ और विक्टोरियन 
युग के कवियों ने श्रकृति का सूक्ष्म अध्ययन तो किया, परन्तु उसकी आत्मा में 
उनका विश्वास नहीं था और आज के युग में तो प्रक्रति तथा काव्य का सम्बन्ध 
नमण्यप्राय हो गया है । 

नाटकीय गीति-काव्य ( ??7४ए७४० 7/हप० ) 

जव हम गीति-काव्य के उस समृद्ध पक्ष का निरीक्षण करेंगे जहाँ कवि का 
आत्मगोपन वांछनीय होता है और किसी कल्पित पात्र के हृदयगत भाव तथा 
अनुभव काव्य के केन्ध-विन्दु होते है। हमारे अध्ययन का आरम्भ ऐसे काव्य- 
भेद से होगा जो कथनात्मक तथा नाटकीय गीति-काव्यों का संयोजक सेतु माना 
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जा सकता है । इस भेद का पारिभाषिक ताम है 'वैलेड” ( 8«॥»4 ) जो एक 
प्रकार से काव्य का प्राचीनतम रूप भी कहा जाता है। विद्वानों का विचार है कि 
इस प्रकार की कविताएँ ग्राम-समाज की संयुक्त प्रतिभा की उपज थीं और विशिष्ट 
अवसरों पर नृत्य तथा संगीत के साथ इनका पाठ होता था, इसीलिये पुराने 
“वैलेड' अनामिक हैं, उनके लेखकों का नाम अज्ञात है। इन प्राचीन काव्यों में 
एक लघु कहानी नाटकीय माध्यम अर्थात्‌ कथोपकथन और भावभंगी इत्यादि से 
प्रस्तुत की जाती थी। कहानी की प्रेरणा मनुष्य के सामान्य अनुभवों जैसे प्रेम, 
वियोग, मृत्यु, संघर्थ, नियति-प्रवंचना इत्यादि से प्राप्त होती है, भापा सरल तथा 
सटोक है, अति प्राकृतिक तत्वों तथा जादू, मन्त्र, ठोटका आदि का पुट भी प्रत्यक्ष 
है। शैली की अन्य विशेषताओं में चार पंक्तियों का छन्द ( ४, ३, ४, ३ ) 
तथा 'रिफ्रेन', अर्थात्‌ एक कथन या पंवित का प्रत्येक पद्च-खंड ( 8७72& ) के 
अन्त में पुनरावृत्ति है। १९वीं शताब्दी के स्वच्छुन्दतावादी कवियों ने इस प्रथा 
का पुनरुद्धार किया और जर्मनी तथा इंगलैण्ड में अनेक काव्य अनुकरण रूप में 
रे गये, जिसमें कुछ ही ऐसे हैं जिनमें पुरानी सरलता, सटीकता तथा 
स्वाभाविकता की सफल अभिव्यक्ति हुई है। इसका परिवर्तित तथा संशोधित 
रूप वर्ड सवर्थ', (किपलिंग” ( ि0॥78 ) तथा मेसफील्ड ( १(७४७१९०॥१ ) की 
'ैलेडों में द्रष्टव्य हैं। इसके इस शत्ताव्दी के विशिष्ट प्रवर्तक प्रसिद्ध कवि 'ईट्सः 
(४०४४४) हैं। नाटकीय गीत-काव्य भी अनेक रूप में विकसित हुआ है । ये साघारण 
से लेकर अत्यन्त गम्भीर तथा जटिल है। इस प्रकार के साधारण गीति-काव्यों 
में कोई कल्पित पात्र किसी अनुभव की अभिव्यक्ति भावपुर्ण भाषा में करता है 
जिससे उसके स्वभाव तथा अन्तरात्मा का पूरा परिचय सम्भव होता है। इस 
प्रकार के गीति-काव्यों का सुन्दर उदाहरण ठामस-हार्डी ( ५॥४००४8४ प्त&7१% ) 
के लघु काव्यों में उपलब्ध है जहाँ प्रेमणनित संयोग-वियोग के माध्यम से निर्भम 
एवं न्‍्याय-नियमशूत्य नियति की मानव के साथ निर्देय आंख मिचोन्ती” खेलते 
की प्रवृत्ति का मर्मस्पर्शी वर्णन उपलब्ध है । 


परन्तु चाटकीय गीति-काव्य का विकसित रूप विक्टोरिया-यरुग के प्रसिद्ध 
कवि, “ब्राउनिंगशः ( 870णांणष्ट ) की अधिकांश क्ृतियों में उपलब्ध है, जो 
'डुमेटिक मानोलोग” ( 07870०४०५ )(०7०)0806 ) के नाम से प्रसिद्ध तथा 
लोक-प्रिय हुई है। 'डुमेटिक मानोलोग” का शाव्दिक अर्थ है किसी ताटकीय पात्र 
का एक भाषण, परन्तु वास्तव में यह कलात्मक आत्म-विश्लेषण नाटक का लघु 
संस्करण माना जा सकता है; क्योंकि इसमें उसकी सभी विशेषताएँ वीजरूपेण 
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विद्यमान रहती हैं जैसे एक पात्र जो कल्पित, ऐतिहासिक अथवा पौराणिक हो 
सकता है और उसका वक्तव्य, जिसमें उप्तके स्वभाव तथा दृष्टिकोण और चरित्र 
का पुर्ण आभास उपलब्ध होता है; क्योंकि यह कथन उसके जीवन के महत्वपूर्ण 
अवसर से प्रेरित होता है और इसमें किसी अदृष्ट व्यक्ति या व्यक्तियों का सान्निध्य 
भी परिलक्षित होता है, जो कि इस लघु-नाटठक के प्रेक्षक या श्रोता ( +एकेशा०७ ): 
माने जा सकते हैं । इसके अतिरिक्त इस नाटकीय स्थिति के उपयुक्त दृश्य अथवा 
पृष्ठ-भूमि भी प्रायः अत्यक्ष या परोक्षरूप में प्रस्तुत रहती है । इस प्रकार के 
काध्यों का मुख्य ध्येय होता है मावव-आत्मा के विविध रूपों की अनेक पात्रों के 
आत्म-निवेदन द्वारा पूर्ण अभिव्यक्ति करना और इसकी सफलता इस वात पर 
आधृत रहती है कि लेखक भिन्न स्वभाव, व्यवसाय, प्रवृत्ति तथा चरित्रवाले पात्रों 
से पूर्ण तादात्म्य स्थापित करके परिस्थितिविशेष को उसी की आंखों से देखने में 
समर्थ तथा सफल हो। “'्राउनिंग” की प्रसिद्धि इसी शक्ति पर आश्रित है और 
इस गुण के लिए उनका स्थान चासर' ( 0॥8प०७० ) तथा शेक्सपियर प्रभृति 
महान्‌ मानव-स्वभाव के चतुर चित्रकारों की श्रेणी में निश्चित किया गया है । 


कभी-कभी मनोवैज्ञानिक आत्म-विश्लेषण द्वारा ऐसे काव्य का पात्र जाति या 
वर्गविशेप के सभी गुणों तथा अवगुणों का प्रतीक हो जाता है। उदाहरण के 
लिए हम क्राउनिंग” का प्रसिद्ध मानोलोग” द विशप आर्ड्स, हिज टूम' 
( 7%6 ॥98#09 070678 98 7१0७७ ) ले सकते है. जिसमें नायक इटली का 
मव-जागरण युगीन उच्चपदाधिकारी पादरी है, जो मृत्यु-शय्या पर पढ़े हुए 
अपने अवैध पुत्रों तथा उत्तराधिकारियों से अपने प्रस्तावित स्मारक-निर्माण के 
लिए आग्रह करने के साथ-साथ अपने उठते हुए विरोधी भावों का पूर्ण परिचय 
देता है । ऐतिहासिक प्ृष्ठ-भूमि समझने के लिए यह स्मरणीय है कि यूरोप 
में नव-जागरण युग का आरंभ ( ७४७४४४७7०० ) एक संक्रमण काल था 
जबकि मध्यकालीन विपय-निरपेक्ष धामिक भावना का प्राचीन यूनानी सौन्‍्दर्यवाद 
से सीधा संघर्ष हुआ जिसमें चर्च के महान्‌-स्तम्भों का जीवन तथा चरित्र 
एक मिश्रित ढाँचे में ढल गया, जिससे धामिक विरवित के साथ ख्याति की 
लोलुपता, संयम के साथ ही स्त्री-डपपिपासा, जिसका अर्थ हुमा आपसी संघर्ष 
तथा स्पर्धा और तज्जनित दुराचार, श्रष्टाचार तथा सदुअसद्‌ उपायों द्वारा 
आत्म-परितोप तथा प्रतिद्वन्द्दी को चीचा दिखाने का प्रयास; घामिक ग्रन्थ वाइविल 
के परम्परा-गत प्रेम के साथ ही यूनानी साहित्य, कला तथा अश्लील पीराणिक 
कथाओं की ओर स्पष्ट झुकाव इत्यादि का अस्वाभाविक संयोग हुआ । 


श् काव्य के शेद-प्र भेद र्जर्‌ 


इस कविता के लायक, धामिक-वक्ता की चेतना-शक्ति निर्बल हो रही है 
और हृदय के नियन्त्रित भाव एक-दूसरे से टकराते हुए उसकी मनःस्थिति तथा 
कुत्सित जीवन का नग्त चित्र प्रस्तुत करते हैं जिसका महत्व वैयक्तिक तथा 
ऐंतिहसिक दोनों है । ; 
इसी प्रकार टेनिसन! ( 7००॥७४०7 ) की बहुचचित कविता “यूलीसीज' 
( ए!प88०85 ) में नायक पौराणिक पात्र है और वृद्धावस्था में घर पर रहते हुए 
जीवन से ऊबकर अपने पुराने सहकारियों के साथ एक नयी सामुद्विक यात्रा का 
आयोजन करनले में संलग्न प्रतीत होता है और उसके कथन से उसके ऐतिहासिक 
जीवन, स्वभाव तथा आचरण का पूर्ण परिचय संभव है, परन्तु इसके साथ ही 
नायक समसामयिक विज्ञानोत्कर्ष का उत्तम प्रतीक भी है; क्‍योंकि विक्टोरिया-युग 
का विज्ञान प्रकृति के रहस्य-तल में प्रवेश करने के लिए कटिवद्ध था और उसका 
नारा था आराम हराम है' । यही इस कविता का भी सारतत्त्व है और नायक 
की अन्तिम ललकार---हमें ज्ञान के डूबते हुए तारे का पीछा करते हुए मानव- 
विचार तथा कल्पना की चरम सीमा का भी अतिक्रमण करवा है--वैज्ञानिक 
महत्वाकाक्षा की अन्तरात्मा की स्पष्ट पुकार प्रतीत होती है) 
परल्तु कभी-कभी ऐसा प्रतीत होता है कि यह नाटकीय वक्ता पूर्ण स्वतंत्र 
नहीं है; क्योंकि उसका आत्म-विश्लेषण कवि की उदृबुद्ध शक्ति से अभिप्रेरित हे 
और उसके महत्वपूर्ण विचार तथा जीवन-दर्शव कवि के अपने भावों से इतना 
साम्य रखते है कि वह कवि के दृष्टिकोण का माध्यम-मात्र प्रतीत होता हैं और 
उसका वक्तव्य उस दृष्टिकोण के प्रसार का उत्तम सावन । बीसवीं शताब्दी का 
साहित्य प्रायः वैज्ञानिक आत्म-निरपेक्षता की भावना से अभिप्रेरित रहा है और 
इसकी शैली तथा विचाराभिव्यक्ति की पद्धुति पर मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों तथा 
मान्यताओं का प्रभाव भी स्पष्ट है। इन्हीं प्रभावों के फलस्वरूप ड्रमेटिक मानो- 
लोग” का एक नया मनोवैज्ञानिक संस्करण आज की कविता का मुख्य अंग हो 
गया है जिसकी विदेषताएँ “अचेतनः तथा “अवचेतन” की विशिष्ट क्रियाओं तथा 
प्रक्रिवओं पर अवलम्बित हैं। इसलिए इसका 'इल्टीरियर मानोलोग” (7०४०० 
ध०ए००६०० ) 'आम्यंतरिक आत्म-मिवेदन' नाम सार्थक है। इसमें चेतन-मन 
का नियन्त्रण च्यूनातिन्यून होना चाहिए और वाह्म तत्त्वों का नितान्त अभाव भी 
अपेक्षित है। इसमें श्रोता की उपस्थिति अनावश्यक है; क्योंकि यह ऐच्छिक कथन 
नहीं है, वल्कि अन्तमंत का सहजोदुगार है । इसमें नायक अपने तगत हृदय का 
साक्षात्कार करता है और अपने मूक अन्ततंम भावों की अभिव्यक्ति द्वारा हमको 


२७७ काव्य-समीक्षा 


भी उसका परिचय कराता है। इसलिए इसके विचारों तथा भावों में कोई स्पष्ट 
तारतम्य नहीं होता और उनका आपसी संबंध अदृष्ट तथा भतर्क-संगत मालूम 
पड़ता है । ऐसा प्रतीत होता है कि मन ऐसी छलांग लगा रहा है और एक विचार 
क्रम से दूसरे पर इस विद्युत गति से पहुँच रहा है कि हमारा तर्क-कौशल इसकी 
छाया के निकट भी पहुँचने में नितान्‍्त असमर्थ है । 'इलियट” इत्यादि सभी लेखकों 
ने इस पद्धति के विकास में योगदान किया है और इसका जटिल रूप वेस्ट लैड' 
तथा ज्वायस्‌! ( ०४०० ) के विख्यात उपन्यास युलीसीजः ( एाए8808 ) में 
उपलब्ध है। परच्तु इस पद्धति का पर्यंवसान 'सुरियलिज्मः ( डिप्राए/७७४573 ) 
में हुआ है. जहाँ चेतना का पूर्ण लोप आवश्यक है जिससे “अवचेतन' का निर्वाध 
क्रिया-कलाप संभव हो और लेखनी इन स्वतंत्र उद्गारों के स्वप्नवत्‌ बहुरंगी रूप- 
बिलासों को मन्‍्त्र-मुग्ध माध्यम के समान शब्दन्वद्धू करने का यथासंभव 
प्रयास करे । 
प्राचीन काव्य-शास्त्रियों ने काव्य के विविध भेदों को अलग रखने का यथा- 
शक्ति प्रयत्न किया था और प्रत्येक के निश्चित रूप तथा उपयुक्त भापा-शैली को 
स्पष्ट रूपेण विहित कर दिया था । परल्तु स्वच्छंदतावादी समीक्षक तथा कवि इस 
-विचार से सहमत थे कि काव्य के भेद, प्रभेद चित्र के विभिन्न रंगों के समान 
एक दूसरे से मिलकर ही सार्थक होते हैं। इस धारणा का विकास आज की 
कविता में स्पष्ट है; क्योंकि आज की काव्य-साधना इस मूल सिद्धान्त पर आशित 
है कि काव्य का महत्व उसके व्यापकत्व पर आश्षृत होता है। जिस काव्य में अधिक 
से अधिक विरोधी भावों का संयोग या समन्वय होगा वह उसी अंश मे उच्च तथा 
परियवव माता जायगा । विरोधी भावों के साथ ही शैली का बहुमुखी रूप भी 
अपेक्षित तथा अनिवार्य है । 
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